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_ w« RiTRATTO DI FRANCESCO I RE DI
di Fraucesco Clouet, (_R. é?l:?él‘U?ﬁzi)

_D:el resto _anche Carlo Martello, mandd suo figlio
Pipino a Luitprando re dei Longobardi perché gli
tagliasse la zazzera. E Luitprando fece 'con grande
al]egrezzg il parrucchiere, divenendo in tal modo
padre spirituale del piccolo Pipino che rimandd al
genitore carico di doni.

Infine, presso gli antichi francesi, era molto di
bon ton e molto gentile, incontrando un amico. di
strapparsi un capello ed [offrir- !
glielo.

w'e

I primi re francesi portava-
no i‘ capelli lunghissimi; i
!ercq?i un po' meno lunghi;
1 nobili ancora un pochino
meno lunghi, secondo il grado
di nobiltA. Seguitando di que-
sto passo i servi della gleba

dovevano avere i capelli rien-
trati sotto la pelle della dura
e volgare cervice,

Carlo Magno li portd corti:
Ugo Capeto se li fece arrivare
sulle spalle; gli ecclesiastici si
Opposero, e in conseguenza Lui-
gi 11 Giovane li tenne corti.

Filippo Augusto disse: La-
sciali crescere ! Poi venne la
r}rmda di tagliarseli, che durd
fino alla morte di Luigi XII.
Francesco T che gli successe
nel 1515 si taglid i capelli,
ma si lascid crescere la bar-
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ba: e tutti gli elegantoni dell’epoca lo imitarong
: I:u_lgl XII{ aveva bei r:ape_lli e se li tenne lm',tghi:
-uigi X‘IV li volle ancora pin lunghi, cominciand :
a mqpr:arseli; Luigi XV e Luigi XVI, non anc .
sodcpsfatti, cominciarono ad arricciarseii e a chc"ra
derli dentro in un sacchetto. 3
Questa « borsa da capelli » fu abolita, ma rim
una fettuccia nera che stringeva i capeljii in un E::se
dino. Senonché venne la rivoluzione, e i {:ocli‘)T
natura_lmente sparirono: tutti capelli ’corti & r'nf
a}la T}tus, o arricciati alla Caracalla. Poi i rim:tt1
zionari si ricordarono che i due Bruti romani i
almeno nei busti che si conservano in museo a R-(:

o Luicr XIV »,
(dlglnm di A. Benoist,
nel Castello di Versailles).

ma — avevano i capelli arruf-
fati: e tutti i buoni rivoluzio-
nari cessarono di pettinarsi,
‘Or-a‘ s’lé quasi generalmente
ricominciato: e nei « saloni »
i parrucchieri fabbricano delle
teste che sono dei monumenti,
Ognuno, si sa, segue la moda
che pitl gli piace. Purché, na-
t].?ralmente, non abbia scarsita
dl‘ materia prima. Il che non
gli sarebbe probabilmente av-
venuto se avesse letto il libro
di Domiziano: De cura capil-
lovum.
i Noi non I'abbiamo letto, ma
¢ probabile che a chi potesse
]eggerio, peggio delle tinture
innocue non farebbe davvero.

i « Lutgt XVI »,
iJ. A. Houdon. (Castello di Versaille:),
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L’anima, la fantasia, l'arte
nell’Ottocento”

A. 5. E. Fausto Cucchi Boasso, diplo-

matico eminente, spivito fine e geniale.

*alba del secolo echeggia di un vasto, as-
siduo fragore di battaglie. Napoleone,

il rude modellatore d’una nuova so-

cietd, & in lotta con la vecchia Europa.

Mentre in Francia egli ha infrenata la rivolu-
zione, co’ suoi eserciti ne sparge i semi per
ogni paese; e la stessa reazione che lo abbatte,
trae vigore dalla riscossa di quegli spiriti nazio-
nali ch'egli aveva suscitato, incoraggiato, ar-
mato. I diplomatici raccolti nel Congresso di
Vienna — 'opera dei quali si riassume in due
nomi, Metternich, Talleyrand — attuano un
sistema artificioso di equilibrio, che tuttavia
assicura la pace per lunghi anni, durante i
quali crescono I'agiatezza e la coltura. Ma
sotto le ceneri ingannatrici della calma appa-
rente e del maggior benessere, cova, sopra
tutto tra la borghesia, il fuoco delle nuove
idee di libertd e indipendenza, divampando ad
ora ad ora in parziali sommosse e rivolte.
L’emancipazione dei popoli dalle signorie stra-
niere e dalle interne oppressioni & ormai ine-
vitabile; lo annunciano successivamente la pro-
clamazione dell’indipendenza greca, la caduta
del legittimismo francese, la rivendicazione na-
zionale del Belgio. Nel 1848 scoppia una rivo-
luzione non pil parziale come le precedenti,

(1) V. ne La Leitura del 1° ottobre 1923, A. FRADE-
LETTO: r'anima, la fanlasia, larle nel Settecento.
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una rivoluzione che comprende la Francia,
I’ Austria, 1'Ungheria, la Germania, !'Italia, ri-
velando una preparazione comune, ma troppo
immatura per non condurre al fallimento. Se-
gue allora, in modi diversi, la reazione. E la
forma piil originale e intrinsecamente contrad-
ditoria di essa & il secondo Impero napoleo-
nico: potere afferrato con un colpo di Stato,
favorito dal clero, dall’alta borghesia e dal
popolino, circondato di eleganze mondane che
ricordano quasi la Corte dell'ancien régime,
ma insieme legittimato col criterio democratico
del suffragio universale e inspirantesi verso le
classi lavoratrici a un vago socialismo, verso
gli altri popoli ancora al principio di naziona-
fita. Ma la Germania, con una guerra formi-
dabile, abbatte il terzo Napoleone e proclama
nella Reggia di Versailles il nuovo Impero fe-
derale tedesco. L’'Italia, per opera di pochi
uwomini sommi e di minoranze esigue e riso-
lute, s'era liberata dal dominio straniero e av-
viata al compimento della sua unita; essa la
corona, togliendo Roma alla Chiesa. Tre av-
venimenti solenni, cronologicamente e logica-
mente congiunti: 'unita germanica sospirata
da secoli; 1'unita italiana, dopo divisioni e di-
scordie di secoli: la caduta del potere tempo-
rale dei papi, consacrato da una storia di se-
coli. Quando poi il movimento nazionale, libe-
rale, borghese, cessa o scema di ardore, si dif-
fonde via via il movimento sociale operaio, di
cui i primi segni di rivolta anticapitalistica

41



642 LA LETTURA

erano apparsi in Inghilterra, i primi esperi-
menti do‘ttrinaii erano stati tentati in Francia
e la teoria universale, scientifica, era uscita de{
un poderoso cervello germanico.

Intgnto, il teatro della storia aveva ampliato
€ variato senza fine i suoi scenari. Fino allora
€5s0 era rimasto circoscritto all’Europa, a una
parte cons_iderevo]e dell’Asia, minore dell’A-
merica, rmnin_m dell’ Africa; ora viene abbrac-
ciando tutto il mondo. Stati indipendenti si
sono formati e si for-
mano oltre 1'Oceano;
le colonie si moltipli-
cano; il Continente
nero, svelando i suoi
misteri, entra a far
parte del sistema in-
ternazionale, politico
e(_:l economico ; nuo-
vi territori, nuovi
shocchi, nuovi mer-
cati s’aprono all’in-
traprendenza, all’o-
perosita, alla cupidi-
gia umana. Né tutto
cio avrebbe potuto
concepirsi senza i progressi inauditi della mec-
canica, applicata segnatamente alla produzione

e alle comunicazioni, U i
: . Una nuova domi i
& interve- g n

universale, da regimi di privilegio e di tutels

quello dell’ eguaglianza civile, delle libere in'EL
ziative e della libera concorrenza. L’individuh
& sciolto dai vincoli che lo inceppavano ; tuttﬂ
le carriere sono, almeno in diritto, disch‘iuse .
tutti. Agi che un giorno neppure si sarebberg
immaginati, tendono a divenire comuni; 1’ istry
zione elementare e media si rende pin accessi:
bile e percid si propaga; la scienza, movendg

IL PRIMO FA (TELLO A VAPORE ITALIANO
NEL MEDITERRANEO (1818),

di ricerca in ricerca e di conquista in conqui-
sta, illumina di piy
viva lucela sfera de].
lignoto. Ora, quale
ripercussione ebberg
nell’ intimo dell’ anj.
ma queste condizionj
esteriori di tanto mj.
gliorate e, diciamo
pure, nobilitate ?

nsl

Il secolo decimg
ottavo a malgrado
dplle sue contrastanti
vncenc!earivela, sotto
aspetti di i
fondo eguale di psicologia:pl’ottimii::lgmb;ll:in
mismo consuetudinario, che s’affida beata.me g
alla tradizione, non immaginando che l’avﬁ:

nuta a sti- nire possa
molare,ad essere co-
aumenta- si reprobo
re, a E‘ego- da rinne-
lare il la- gare il ve.
voro, c!o- nerabile
minatrice passato
metallica, — Ottimi-
senza tre- s5mo
stor-
gua, senza dito, a cui
deviazio- lampeg-
ni, guida- gia bensi
ensi
fa Fla }]na ; il pensiero
Og]cazlne. ey L di un do-
sorabile — e mani for-
la macchi- PRIMA FERROVIA ITALIANA DA NAFPOLI AL GRANATFLLO (183g) se tempe-
na — ; per oY stoso, ma
che s’af-

essa viene formandosi la grande industria, che
soppianta }a piccola officina e il mestiere (I:aqa-
lingo. I piroscafi fumanti solcano i mari rel]e-
gando a pii modesto ufficio ’alcionico ba’tttello
a vela; le strade ferrate, che al loro compa-
rire erano sembrate un giuoco da paragonarsi
alle montagne russe, stendono dovunque le
loro retl e immettono nella societd prima se-
denta_na_continue correnti nomadi; si traforano
mont, si tagliano istmi, si scavano canali, per
abbrev:are_: e agevolare la via agli uomini e
alle merci. [l telegramma, col suo laconismo
volantg,_ sopprime le distanze per le notizie
per gli interessi, per le idee.., '
Gettiamo lo sguardo nell’interno degli Stati
occidentali, Abusi e ingiustizie contro cui si
erano accaniti i pensatori che avevano prepa-
rato la Rivoluzione francese e gli uomini po-
litici che 1'avevano compiuta, sono in buona
pa_rte, scomparsi. Il fatto senza precedenti con
cul s'apre la nuova societa & il trapasso legale,

fretta a cacciarlo da s#, chiudendo gli occhi. —
Ot:mnsmo arcadico, che idoleggia lo stato di
Efteurg ene trae un ideale di semplicita e di sa-
socizalea prap(c;rrv:e come modello alla convivenza
ok — Ottimismo filosofico, che esalta i
onfi della scienza debellatrice del mistero:
Che pit ti resta? Infrangere
Anche alla Morte il telo:
E_ della Vita il nettare ;
-y Libar con Giove in cielo.
Ottimismo rivoluzionario, che confida di rifare
logicar.nente il mondo e s'avvia alla sanguinosa
tragedia con una candida visione di rinnova-
mento: — liberta, eguaglianza, fratellanza,
Diverso il colore del secolo in cui il rinno-
vamento era avvenuto attraverso la tragedia.
Oh! non mancarono certo correnti d’ottimi-
smo mora!g, economico, sociale, anzi una con-
cezione ottimistica costitui la base delle dot-
trine liberali e democratiche, e una fede otti-
mistica fu stimolo incitatore in quei periodi di

azione pugnace, che non consentivaro i gravi
ripiegamenti interiori. Ma l'ottimismo, come
tono generale della sensibilitd, come stato pre-
ponderante degli spiriti e dei cuori, dileguo.
Nessun secolo ebbe mai tanti pessimisti e iro-
nisti, tanti scrittori d’osservazione e di fanta-
sia, poeti e filosofi, che si inspirassero al senso
cocente del dolore e del male. E per un cu-
mulo di cause.

La liberta illimitata, il venir meno d’ogni

ossequio alla tradizione, ebbero, tra gli altri
effetti, quello di rendere piu spregiudicata !'in-
telligenza e pilt acuta la sensibilita ; crearono,
ciog, una facile disposizione nella prima a co-
gliere gli aspetti del male, nella seconda a ri-
sentire le trafitture del dolore. — Spostati i
secolari rapporti sociali, nacquero forme nuove
di squilibrio, le quali, se pur sono meno gravi
dei precedenti disagi, ¢ naturale che feriscano
di pit, perche il passato si ricorda, mentre
il presente si vive. — L’esaltazione dell’in-
dividuo essendo contrastata e limitata dalle
condizioni positive e dalle norme legali della
convivenza, provocd disgusto e rivolta, — Le
grandiose e generose ideologie, poste a ri
scontro della realtd che si ostinava a contrad-
dirle, fecero apparire o questa pilt mortificante
o quelle pit illusorie. — Il moderno regime
politico, co’ suoi organi e procedimenti di esa-
me critico e di controllo, contribui assai piu
a divulgare la notizia delle cose cattive che
quella delle cose buone, perche il bene, ove
non assurga alle supreme manifestazioni del-
'eroismo, del martirio, della pieta, opera per
quelle vie recondite che sfuggono ad ogni
sguardo scrutatore. — La disciplina teologica
non imperando pit sul maggior numero delle
coscienze, venne ad oscurarsi quel concetto di
provvidenzialita che temperava le disarmonie
terrene con le promesse immortali, — E da
ultimo, la scienza medesima, quella « pacifica
filosofia sicura » che aveva inspirato 'inno del
poeta, alimentd in pitt modi le fonti dello scon-
forto: le alimentd con le sterminate prospettive
dell’infinitamente grande che pii ci fecero sen-
tire la nostra miseria, col criterio dell'univer-
sale relativita che annientd il principio fortifi-
cante dell’ assoluto, con la rivelazione delle
forze inconscie che agiscono in noi, insidiando
la ragione e il volere...

Ma se lo spirito, raccogliendosi in s& stesso,
diveniva pii severo e accorato, rivolgendosi al
mondo esterno si faceva pill ascoltante e pe-
netrante. In tutti i campi, in tutte le direzioni,

L'uomo del secolo decimonono, osservando
luoghi che un giorno sarebbero sembrati insi-
gnificanti, colse le suggestioni recondite che
emanano dai loro aspetti. Fissando faccie umane
che un giorno sarebbero parse indecifrabili, ne
scoperse gli intimi drammi, sbozzati appena o
soffocati. Contemplando gli effetti della luce,
vi seppe discernere palpitazioni e riflessi che
altri occhi non avevano mai veduto. Penetrando
nella foresta, ascoltd sussurrii di musiche in-
distinte, che altri orecchi non avevano mai
udito. Posando lo sguardo sulle foglie disposte
lungo il ramo, sul luccicare di un cristallo, sul
fiocco stellante di neve, intravvide delicate
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leggi d’euritmia. Alzandolo verso gli astri che
da millenni ci splendono sul capo, fu indotto
per la prima volta a sognare di altre umanita
senza fine remote, che intessano altre vicende
di vita e trame di pensiero. Accostandosi alle
vecchie pietre, fu preso da una specie di pia
riverenza, ignota a’ suoi avi, come se in quelle
pietre sentisse qualche battito superstite di
cuori defunti da secoli.

Al centro, dunque, dell’essere nostro una
maggiore capacitd di comprensione del destino
umano e delle sue miserie. Alla periferia, una
maggiore finezza e ricchezza di facolta anali-
tiche, visive, auditive, sensitive, fantastiche.

n=y

L’indirizzo che prevalse negli studi fu essen-
zialmente investigatore. Il metodo sperimentale,
a cui le scienze fisiche devono le loro mirabili
scoperte, se non poteva essere applicato a tutti
¢li ordini del sapere, estese la sua influenza
in ognuno di essi: — nella preistoria, nell’ar-
cheologia, nella storia, nell’estetica, nella psi-
cologia e nella psicofisica, nell’ economia e
nella sociologia. Lo spirito scientifico scese
negli strati della terra, a rintracciarvi i residui,
gli utensili, gli indizi della vita primitiva; il-
lustrd, coordind, si sforzd di reintegrare ideal-
mente i ruderi delle remote civilta; frugd senza
posa tra le filze degli archivi, per risvegliare
I'anima assopita dei secoli; considero i pro-
dotti dell’arte nelle loro attinenze coi rispettivi
tempi e ne inferi la relativita del gusto e del
giudizio; percorse i gironi della coscienza e
penetrd negli abissi della sub-coscienza; indagd
i reciproci rapporti tra l'organismo e la psi-
che ; scrutd 'azione che il fenomeno econo-
mico esercita sullo stato morale e sociale e le
ripercussioni che ne subisce. — Cosi il secolo
decimonono venne accumulando un’enorme
serie d'analisi, da cui poté sprigionarsi qualche
lampo di sintesi.

Di pari passo con I'intensita delle ricerche
procedette la divulgazione dei loro risultati.
Nelle societa aristocraticamente costituite, il
sapere era riserbato ad una cerchia ristretta di
persone; nella nuova societa democratica, an-
ziché rimanere un privilegio superiore, esso di-
ventd una specie di comune diritto. Istituzioni
pubbliche, iniziative private, lo diffusero per
ogni dove e con ogni mezzo: riviste, enciclo-
pedie, compendi, manuali, conferenze.

Da queste stesse condizioni — particolar-
mente dal bisogno intellettuale di abbracciare
l]a maggior somma conseguibile di fatti e di
notizie e dalla necessitid pratica di orientarvisi

— trasse prodigioso sviluppo un organismo di
pensiero e d’azione che le altre etd non ave-
vano conosciuto se non nel primo germe e che
noi forse non apprezziamo abbastanza, perch&
ci & troppo vicino, anzi aderente: il giornale.

Tra i piu eloquenti capitoli della storia po-
litica e intellettuale dell’ottocento, sono le bat-
taglie per la liberta della stampa periodica:
magnifica quella combattuta in Francia dal
1826 al 1830, che ebbe per epilogo la cacciata
di Carlo X. — Io mi limito a riassumere l'in-
fluenza esercitata dal giornale sul pensiero,



6.
44 LA LETTURA

sul,la parola, sulla vita. — Abituando i lettori
all’esame critico, si fece arme di combatti-
mento e di progresso, anche quando credette
essere docile puntello di conservazione: do
vendo spesso improv- ; :
visare i suoi giudizi su

elementi iniziali o fram- £a

mentari, educd alle in-
tuizioni rapide e insie-
me alle interpretazioni
temerarie; non potendo
per la celerita della sua
composizione aspirare
all’ irreprensibile cor-
rettezza della forma,
ma mirando piuttosto
all'immediata eviden-
za, CONCorse potente-
mente all’elaborazione della prosa moderna
snodata, colorita, immaginosa, audace; spaIan:
cando le porte dell'intimita, infranse ri!tegni an-
tichi e lungamente venerati; ma, sopra tutto, ac-
costando nelle fitte colonne e quasi confondendo
gli estremi morali, I’"infamia e 'eroismo, la
corruttela e la virtt, la follia e la saviezza, le
tenehrg e la luce, contribui a diffondere 1,1na
concezione della natura umana piu complessa
€ spregiudicata di quella che ne avessero ge-
neralmente i nostri padri. it

neR

D,aI clima alla’ fioritura letteraria.
L’ottocento esordisce come il settecento aveva
finito, col classicismo. Fra i troppi versegei
tori accademici del- g
I'Impero, 1'Italia ebbe
due poeti insigni, 'uno
perimmaginazione con-
citata, l'altro per inti-
mo fervore, Vincenzo
Monti e Ugo Foscolo.
Ma questa letteratura
era concettualmente e
stilisticamente aristo-
cratica, si fondava an-
cora sulla tradizione, si
serviva della mitologia
come di elemento de-
corativo o di personifi-
cazione morale, si ri-
volgeva ad una eletta
di intenditori, mentre
ormai la rivoluzione
aveva aperto alle classi
medie le vie della col-
tura e della storia.
Quando, dunque, posa-
rono le guerre napoleo-
niche, si senti desiderio
e bisogno d’'una lette-
ratura nuova, per la
quale un numero pii
grande di lettori avesse
naturale disposizione.
Di qui il romanticismo nelle sue varie forme e
tendenze, sentimentale, fantastica, passionale
reallstxc_a; adopero anche quest’ultima parola]
perche il romanticismo di Alessandro Manzoni

SERIE DI SCRITTI INTORNO
MORALE 4 E LETTERARIA
ALLA SUA RI

ALFREDO STEVENS:

GIOVINE ITALIA.

fu, in sostanza, un realismo i
temente dalla disciplina artisti:;ntlepst:)ri?';?uz?plen-
scuole romantiche predominarono per uei o
decennio, esagerando i principi in noqmg (Eihg
quali erano sorte e prgf
vocarono una doppia
reazione: — da una par.
tesi volle ritornare, cop
piil liberi intendim’enti
alla serenita e plasticita
c_lass:c_a; — dall’ altra
st propugno la rappre.
sentazione obbiettiva
della realta, quale che
f935e. — Ma la fanta.
sia, I'ideale, il sogno —
rlptudia]\_ti dalle teorie
X naturalisti — i
Sero e aspirarono financo a trad ulfstiui?lelingul:so'r-
simbolico e musicale. Si giunse cosi all ult%mo
momento, che io chiamerei di atomismo esteti -
perche il pensiero affermo la sua a.ssolutaein((:iq,
pe:ﬁ;t;ia da ogni guida di scuola o di formul;-
e erso a questa evoluzione, venne trion.
ndo il romanzo. b
Viﬁ:;;iisoc]?:rﬁv?ngn“n critico ufficiale, i}
1ain, z0
conquistato le sue patenti (iliorrlloia)‘i’l(:;.s-e :;c?éa
;Ie}u\?:ngot ben altrimenti profondo, il Sainte‘3
euve, poteva scrivere: « fout va au ro ;
D!fatt.l s quale‘ a}ltrc.) genere rivela una cos?slf::g::
€ varia capacita di rappresentazione? una i
intrinseca corrispondenza delle prop.rie att??m
dini alle condizioni della nostra vita indi\r‘;-—
duale e collettiva? I
romanzo intreccia libe-
ramente all’osservazio-
ne la fantasia, all’inven-
zione la storia; obbedi-
sce a tutte le estetiche
da quella che si eserci-
ta nell’ analisi brutale
del fango a quella che
ama inebbriarsi nell’az-
zurro; asseconda tutte
le dottrine sociali, da
quella che conferisce lo
scettro all’individuo a
quella che ne fa uno
schiavo della moltitudi-
ne anonima; persegue
€ scruta minutamente
tutte le forme della sen-
sibilita e della passione;
estende ad ogni creatu-
ra il diritto di cittadi-
nanza anche nella pa-
tria ideale dell’arte;
mobilita, per cosi dire,
le masse sociali che si
difendono ed offendo-
no; ritrae le suggestioni
ctxe emanano dall’am-
biente materiale e le

ALLA CONDIZIONE POLITICA ,
DELLA ITALIA y TENDENTI
GENERAZIONE.

# 1L ROMANZO »,

impronte che noi vi lasciamo; ri

te | ; riproduce quella
g@.tena ininterrotta di aderenze e di pareqntele
_11 eslempl edi responsabilitd, che legd sempré
il palazzo al tugurio alla carcere, ma che ap-
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parve piu visibile dal giorno in cui caddero le
barriere isolatrici della casta e del privilegio.

Ed & forse I’intima connessione fra questo

genere letterario e lo stato sociale, la causa
prima per cui la produzione del romanzo fu
magnifica nei paesi o socialmente meglio or-
ganizzati e pil maturi, o etnicamente e psi-
cologicamente pit originali; nei paesi, ciog,
pitr ricchi di elementi vivi e con maggiore fa-
cilita osservabili. Balzac, Flaubert, Zola, Dau-
det, Maupassant per la Francia, — Dickens,
Thackeray, Elliot per I'Inghilterra, — Turghe-
niew, Tolstoi, Dostojewsky per la Russia, —
sono nomi vivi nella diversa ammirazione d’o-
gni lettore anche mezzanamente colto. L'Italia,
Zno alla sua ricostituzione unitaria, non poté
vantare che un solo romanzo, sehbene gran-
dissimo per finezza d’arte e profondita psico-
logica: I Promessi Sposi. Dopo la ricostitu-
zione, volgendo il secolo alla sua fine, ebbe
un gruppo di romanzieri di valore non eguale,
ma sempre ragguardevole. Maggiori fra tutti,
ai due poli opposti della sensibilita, Antonio
Fogazzaro, il puro rivendicatore dello spirito
che anela a dominare le cose, e Giovanni
Verga, il tragico rappresentatore della volonta
schiacciata sotto il peso delle cose.

Altrettanto abbondante e varia la produzione
teatrale; e affine nel suo svolgimento. Gli scrit-
tori classicheggianti prendevano a tema una
passione tipica, un sentimento tipico, facendone
una specie di personificazione statuaria, cam-
peggiante in un ambiente astratto. I romantici
si volsero al dramma storico, perché offriva
sfondi pittoreschi ed episodi concitati; al dram-
ma a tesi, perché consentiva una propaganda
morale e sociale spesso retorica; e quando
trattarono il dramma psicologico, predilessero
I'antitesi, creando una famiglia bifronte di de-
linquenti generosi, di avventurieri cavallere-
schi, di cortigiane redente dall’amore, di liber-
tini queruli e di farabutti simpatici. Difetti co-
muni di questo teatro furono le situazioni ar-
tificiali, le azioni complicate, I'abuso dei mezzi
estrinseci. Ma gli scrittori drammatici della
fine del secolo cercarono un contenuto umano
pitt schietto, adottarono un tecnicismo scenico
pitt conforme alla realta, sostituirono ai mezzi
esteriori 1'impulso determinante degli intimi
motivi. Significativa la conversione di due no-
bilissimi artisti: di Giuseppe Giacosa, dalle
leggende medievali e dai drammi storici a
Tristi amori; di Giacinto Gallina, dalla senti-
mentalita de 7 oci del cuor e de La mama 7o
oy mai al realismo accorato e indulgente de
La famegia del santolo.

Tutt’insieme, perd, la creazione scenica riu-
sci meno alta e geniale e vitale che non il ro-
manzo, perche essa richiede attitudini diverse
da quelle favorite e acuite dalle condizioni ge-
nerali del secolo decimonono e svoltesi piena-
mente nelle pagine dei romanzieri. Basti riflet-
tere che il teatro non pud né deve procedere
per via di analisi lente, minute, recondite ;
ch’esso & chiamato piuttosto a cogliere la sin-
tesi dell’anima, per renderla con la forza del

rilievo e tradurla in vivacitd di contrasti pa-
lesi; ch'esso non pud esprimere, se non con
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accorte suggestioni o reticenze, i sentimenti
oscillanti e ambigui, i conflitti dibattuti e ri-
solti esclusivamente nel foro silenzioso della
coscienza. Oltre a che, il teatro non si rivolge
all’individuo ma alla collettivita, onde si & os-
servato che i suoi momenti storici pil felici
furono quelli in cui il poeta drammatico po-
teva facilmente identificarsi con un pubblico
concorde, laddove nell’ottocento il pubblico si
fece eminentemente eterogeneo per diversita
d’animo, di coltura e di gusto.

Vi fu bensi un grande teatro, dove spiccano
tipi ad altissimo rilievo, dove un fresco senso
umano spira tra le brume della figurazione
simbolica, dove 'ideologia si disposa alla pas-
sione e all’azione, anzi diviene essa medesima
passione ed azione, il teatro di Enrico Ibsen.
Ma esso nacque in un paese nordico, nel quale
la coltura e I’analisi non hanno ancora abolito
un fondo primitivo di rude spontaneita e 1'in-
dipendenza degli spiriti non ha ancora distrutto
l'unita morale, o, almeno, la simpatia collet-
tiva.

Mentre il romanzo e il teatro esploravano
con diversa fortuna la terra, un gran coro di
strofe si librava nel cielo. La lirica fu la vera
e viva gloria della poesia nel secolo decimo-
nono, perche corrispose a stati e bisogni mol-
teplici dell’anima contemporanea. Per la sua
misura abitualmente breve, essa conviene alla
nostra limitata capacitd di intensa attenzione,
massime ora che il tempo & avidamente con-
trastato e lo spirito distratto da una folla di
cure diverse; per la sua essenza, puo spingersi
fino al limite estremo in cui il pensiero con-
creto si dissolve nel sogno e la parola vanisce
nella nota; per la sua agilita, discende nei
chiusi abissi dell’anima come si lancia e vola
verso gli aperti orizzonti della natura; per la
sua virtii di evocazione e di visione, risuscita
i fantasmi del passato, coglie i palpiti del pre-
sente, annuncia le aurore dell’avvenire; e le
piti tenui cose o parvenzé — il trillo di un’al-
lodola, il volo di una nuvola, una foglia tra-
scinata dal vento, un canto che dilegua nella

notte, un fiore, una farfalla, un filo d'acqua
che mormora tra i macigni — le suggeriscono
ansiose interrogazioni intorno al supremo mi-
stero. Ascoltate: sono voci di passione, di con-
templazione, di dolore, di amore, di morte,
di gloria, di preghiera, di disperazione, di esul-
tanza, di accoramento: Byrom, Shelley, Leo-
pardi, Lamartine, De Musset, Victor Hugo,
Heine, Lenau, Tennyson, Brovvning, Swin-
burne, Witmann, Carducci, D’Annunzio...

Né mai come nell’ottocento, la lingua s'ar-
ricchi di vocaboli e lo stile di nuovi elementi:
plastici, pittorici, musicali. Fu ben detto che
la parola, da segno astratto dell’ idea, si con-
vertiva in un essere vivo e multanime, che
tutto poteva tentare ed osare. Fra noi, ad
esempio, se in un primo periodo il Leopardi
e il Manzoni avevano spogliato poesia e prosa
dei vecchi abbigliamenti retorici, in un secondo
periodo il Carducci e pit il D’Annunzio le ri-
vestirono di nuove dovizie di colori e di suoni,
le quali, se per una parte possono considerarsi
come una ripresa delle vecchie abitudini di or-
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traduzione verbale.
i
Dalla letteratura alle arti figurative,

Nella pittura, evoluzione del gusto proce-
dette conforme. Durante i secoli anteriori essa

aveva dato la
sua preferen-
za a due or-
dini capitali
di soggetti;
religiosi e
mitologici. O-
ra la pittura
religiosa, Ile-
gata intima-
mente al cul-
to e alla fede
positiva, eb-
be meno ri-
cerca, meno
importanza,
meno onore
e valore, op-
pure si- tra-

sformd in pit-

tura storica

di argomen-

to biblico ed

evan gelico.
Non diversa-

mente la pittura mitologica, quale 'aveva con-
cepita ed elaborata la tradizione secolare ; essa
decadde dopo il periodo napoleonico, o si prestd
alla figurazione simbolica di idee moderne, Al-
l'accademismo frigido segui il romanticismo,
arte di passione, di movi mento, di colore e ca-
lore. A questo tenne dietro la reazione, che as-
sunse due forme, 1'una concettuale — il realismo
obbiettivo — I'altra tecnica — I'impressionismo
— ciog un realismo subbiettivo. Ma di fronte
alla riproduzione e alle impressioni dal vero
non tardarono a insorgere e a rivendicare i loro
diritti la fantasia, il simbolo, la sintesi spiri-
tuale, il sogno.

Altro tratto, episodico ma caratteristico, —
affine al sentimento onde gli uomini maturi e
vecchi s'accostano ai fanciulli e godono della
loro ingenuitd come d'una candida antitesi alla
propria esperienza consumata e scaltra, — fu la
simpatia di alcune scuole pittoriche per I'ado-
lescenza dell’arte. Esse credettero di combat-
tere efficacemente quanto pareva loro artificio
dotto con un altro artificio d'apparenza inge-
nua, risalendo ai primitivi e simulandone i
modi. S’ebbero cosi Overbeck e i nazzareni
in Germania, Dante Gabriele Rossetti ei pre-
rafaelliti in Inghilterra, Puvis de Chavannes
e i puristi suoi imitatori in Francia,

Seguendoi diversi e contrastanti indirizzi cui
accennai, il quadro affrontd con scelta inesauri-
bilmente varia tutti gli argomenti: natura, sto-
ria, romanzo, dramma, episodi casalinghi e

COROT: « PAESAGGIO» - Museo del Louvre,
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namentazione amplificatrice, per un’altra parte
— quella veramente vitale — valsero ad espri-
mere con evidenza sensazioni ed emozioni eva-
nescenti o sovracute, che prima d’allora sareb-
bero sembrate refrattarie ad ogni sforzo di

stradajuoli, crudezze brutali, idee astratte, alle.
gorie, immaginazioni trascendenti, E pari allg
liberta nella scelta dei pit svariati soggetti e
motivi, fu quella della ricerca tecnica, che s
esplicd in particolar modo nella sensazione vyj.
brante della luce, nell'analisi del colore, nella
sicura notazione dei valori coloristici e dej loro
rapporti.

In questa evoluzione il genere che pPrevalse
per l'abbondanza delle opere,’ pel favore de]
pubblico e spesso per Dintrinseco pregio, fu

il paesaggio,
Consideratg
prima quale
genere infe-
riore, esso
trionfo con 1a
scuola fran-
cese del 1830,
la scuola de]
Corot, del
Daubigny,
del Rousseau,
cresciuta sot.
to il libero
cielo e tra gli
alberi della
foresta. Anzi-
ché restrin-
gersi a ripro-
durre fedel-
mente gli a-
spetti delle
cose, i pae-
sisti wvollero
penetrarne
Pintimo significato; essi si indugiarono amoro-
samente sugli elementi meno ponderabili, come
la luce lunare, questa argentea poesia delle
notti, le nuvole , questa fantasmagoria mutevole
del cielo, e I'acqua, questa anima fluida e tre-
pida, serpeggiante tra erbe e pietre. N& la pre-
dilezione pel paesaggio fu effetto di semplice
moda o di pigra rinuncia alla rappresentazione
della figura umana, bensi derivod spontanea-
mente dal sentimento della natura, che s’ era
diffuso, avvivato, affinato, e dalla disposi-
zione morale e pratica a cercare in essa asilo
e ristoro dalle febbri della vita moderna,

La pittura italiana — per ragioni che richie-
derebbero lunga analisi, non ultime di certo,
ma nemmeno prime, le avverse condizioni po-
litiche — non fu cosi fortunata come quella
d’altri paesi. Non ebbe, ad esempio, né Ja fer-
vida vivacita francese, né la fine spiritualita
inglese ; e il corifeo del nostro romanticismo,
Francesco Hayez, infinitamente lontano dalla
foga e dalle fiamme di colore di Eugeéne De-
lacroix, vive solo per i suoi ritratti, Pure noi
partecipammo al movimento con qualche carat-
tere originale. Nella Lombardia, Domenico In-
duno ha il senso gaio o mesto dell’intimita ;
I'enigmatico Piccio rende la vita e la poesia
del colore; Tranquillo Cremona avvolge la
persona in una fluttuante atmosfera che si di-
rebbe I’irradiazione dell’anima; Mosé Bianchi
& l'estro fecondo della spontaneita e della fe-
stosita. Nella Toscana, i macchiainoli segnano
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una schietta corrente paesana d'i rnpressmn:::;nf::li
da cui uscira l'arte pensosamente Smo
Giovanni Fattori. Nel
Mezzogiorno, Domeni-
co Morelli traduce in
calde scene pittoriche
episodi ror;nanz&.as_,cm e
drammatici, poiin au-
stere visioni le pagine
del Vangelo e i fanta-
smi della leggenda cri-
stiana, mentre, piu tar-
di, Francesco Pao]o_
Michetti rappresenta
con forza drammatica
o con dolcezza idilliaca
le costumanze del suo
Abruzzo. Nel Veneto,
Giacomo Favretto col
brio dei soggetti e della
tavolozza si riannoda
all’ estro comico e de-
corativo del settecento,
e Luigi Nono porta
nella serenita dello
sfondo lagunare la nota
accorata e implorante
della passione. F?rrz!-
rese sempre nell’ ani-
mo, quantunque vissu-
to ;linlano, Gaetano
Previati ascende dalle
origini romantiche; : 13;
istici n
mci:g:;;mgéll: 3 pittura sacra contemporstp;a,
g arisce come un lirico fervente dellll eea
re?lli)giosa. E passando dai f%gu{tlstl atile:ggg:re
g Antoni_o Fom'angSl’ ;15);1 b (t_"xaic‘rr\?anzig Segantini
i maestri francesi ;y G 4
;:r?tle%ieta potentemente 1’ anima de_llac (?tl'r?entge
gna e rende la struttura della roc&ia e
fosse un organismo Vivo; Filippo Car
sfonde nelle sue

Havez: « DoNna MariQuiTa D'ADDA ».

i i .Aristide Sartorio,
ronipote di Paolt;_),_e Aristide L :
ﬁfocupi I isFt)into di classicita scultoria si alled

alla moderna educa-
zione pittorica. :

In nessuna er_.é prima
dell’ottocento 1 fa_ttl i
le idee, gli uominie le
cose, avevano gufuto
tanta ricchezza di illu-
strazioni e riproduzioni
grafiche. La litografia
esercitb un pungente
ufficio di critica e di
satira durante il perio-
do della Restaurazione
e del Regno di Luigi
Tilippo. La fo_tograﬁa,
nata a mezzo il secolo
e divenuta d’'uso comu-
ne verso la sua fine,
ebbe speciale influenza
sulla pittura, toglien-
dole, come ben disse
Ugo Ojetti, « il mono-
polio goduto per mil-
lenni, senza _rwall, :3;
rappresentarct su u
suggrﬁcie piana la Na-
tura visibile. » Ora, se
alcuni pittori si valsero
palesemente o masc;l_}e-
ratamente di quell’in-
venzione, per conse-
guire una bprec:ésson]e

iore, altri la ripudiarono, attribuendo al-
{?igr%éogii diversi dalquNellto tragﬁéoi%athmgf:gz

5 le d’imitare la Natura. A ograf
?:;flirrjgt%ietm le forme diverse di foto-mlct:‘-ls;g-
ne, le quali servirono di suss_ldlo allz; co roia‘
di ,commento visibile al pensiero e.al a pgeste'
di surrogato al quadro per le case pitl fmto raﬁé

Fondata sulla sovrapposizione di fotog ‘
istantanee succe-
dentisi a minimi

tele la vastita d_e-
gli orizzonti;
Guglielmo Ciar-
di, Pietro Fragia-
como, Barto-
lomeo Bezzi ri-
traggono campa-
gne e marine, il
primo con pacata
e trasparente lu-
minosita, il se-
condo con dol-
cezza elegiaca,
il terzo con 1m-
pressioni vaga-
mente riassunti-
ve e talora quasi
sparenti, — Ho
dovuto rassegnar-
mi a inevitabili
i i e ho taciu- ) 3
itl)lecll]:lligeratamente di queg}l artisti che, ;;1:;
avendo onorato la fine de::l :tg?ﬁzr:ltiz, ;[c:::i %
i ente operosi, CO! ] i
;(;Lan‘;ﬁzlggl possgnte rilievo, Ettore Tito, muni-

FONTANESI:

intervalli, fu la

cinematografia,

comparsa Verso

il cadere dell’ol.:-

tocento e Trapi-

damente divulga-
tasi, Non pilt la
riproduzione del-

le sole immagini
nello stato di im-
mobilita, ma
quella della natu-
ra viva e della
creatura umana
in azione. Avra
la cinematografia
durevoli riper-
cussioni nella no-
stra sensibilita ar-
tistica? Segnera
essa un capitolo nuovo nell’estetica delvr:nc;;r;-
mento ? La risposta a un non lontano av s

« IL GUADO ».

L’evoluzione della statuaria procedette, so-
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tura,

11 principio del secolo XIX si riallaccia alla
fine del XVIII con la prosecuzione dell’opera
classicheggiante di Antonio Canova, Alle fredde
imitazioni canoviane succedono le aspirazioni
romantiche verso il movimento e il dramma, poi
la tendenza realistica che ripudia come conven-
zionalitd la selezione estetica delle forme, e da
ultimo, in una cerchia assai piit ristretta, 1'imi-

pressionismo, che cerca di co-
gliere e fissare le fuggevoli sem-
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stanzialmente, conforme a quella della pit-

Ben pitt rappresentativo mi sembra Constantiy,
Meunier, lo scultore belga che seppe trarre
una magnifica linea classica, anzi eroica, dalle
stesse condizioni materiali dell’'umile vita Ope-
raia e trasfuse ne’ suoi minatori, ne’ suoi sCa-
ricatori dei porti, la dignita di patrizi anonimj
del lavoro moderno.

Difficile & giudicare dell’architettura, quando
manchi I'equa prospettiva della lontananza nej
tempo: tant’¢ vero che edifici da noi altamente

ammirati, come il Palazzo Doria

bianze della vita con tratti sboz-
zati e sintetici. Indi si ritorna,
nuovamente ediversamente, alle
concezioni ideali e all’inspira-
zione classica. E come alcune
scuole pittoriche s’erano edu-
cate al culto dei primitivi, cosi
certe manifestazioni scultorie
subirono volutamente le rigide
influenze arcaiche. Soltanto la
liberta di fantasia, di forme,
di mezzi, si esplico in misura
assai minore nell’arte dello scal-
pello che in quella della tavo-
lozza, per I'indole stessa della
materia plastica e statica, che
segna all’artista limiti invarca-
bili. Nella produzione statuaria
dell’epoca si segnalo prima la
Francia per potenza, vivaciti e
varietd, pitl tardi il Belgio per
nobiltd di forme accompagnata
a modernitd d’intenti, L’ Italia
nella seconda meta dell’otto-
cento non era stata davvero fe-
lice. Essa aveva dato poche
opere superiori, come I’ Ema-
nuele Filiberto del Marocchetti,
il Napoleone morente del Vela,
lo_fenner del Monteverde, esem-
plari di realismo castigato e pe-
netrato di sentimento, il Garidalds di Ettore
Ferrari a Rovigo, originale figurazione roman.
tica e drammatica, le piccole sculture di Vin-
cenzo Gemito, modelli dj squisita eleganza; e
insieme aveva deturpato piazze pubbliche e
cimiteri con una triste sequela di monumenti,
che offendevano il fine patriottico o pietoso pel
quale erano stati commessi, Ma sullo scorcio
del secolo essa si riaffermao, pud dirsi di colpo,
con una simultanea fioritura di nobili e diversi
ingegni, fra i quali primeggiarono Calandra,
Bistolf, Trentacoste, Canonica. Indi a poco
verra maturando pel secolo ventesimo I'arte
di Angelo Zanelli, la quale sapra idealizzare
superbamente le imprese di guerra e di pace nel
Monumento a Vittorio Emanuele IT in Roma,
Un’opinione assai divulgata ravvisa il pin
grande maestro del tempo in Auguste Rodin.
Si, egli fu un artista poderoso, un modellatore
di razza michelangiolesca, ma incompleto, di-
suguale, non immune dalla nevrosi ; né in lui
apparve ben chiara e profonda quella corri-
spondenza tra I'individualita creatrice e qual-
che carattere fondamentale della societa con-
temporanea che & propria delle opere somme,

MEUNIER: « Lo SCARICATORE ».

di Roma, spiacquero ai contem-
poranei. Spero tuttavia che le
impressioni ch’io sto per rias-
sumere non s’allontanino troppo
dal vero.

I nuovi istituti politici €cono-
mici finanziari culturali, il mo]-
tiplicarsi delle attivita private
e delle funzioni pubbliche, Ia
ricchezza aumentata, la religione
delle memorie patrie, fornirono
all’edilizia occasioni e temi at-
traenti e degni, Alle costruzionj
usuali — chiese, teatri, sontuose
dimore cittadine, ville — s; ag-
giunsero, numerosi e grandiosj,
altri edifici : sedi di parlament; 4
palazzi di giustizia, ministeri,
banche, scuole, musei, monu-
menti commemorativi. Ma fy
cento volte osservato che que-
st’architettura non riusci ad
avere una fisionomia sua pro-
pria. Gli architetti per Ia mag-
gior parte si inspirarono agli
stili del passato, se addirittura
non li ricalcarono (precedette
in ordine cronologico d’imita-
zione lo stile classico, segui
'archiacuto, indi lo stile del
Rinascimento, da ultimo il ro-

manico), oppure ne attinsero
combinazioni eclettiche. Sono opere le quali
tradiscono spesso il loro spirito poco orga-
nico, e pitt rammemorato che sentito, con dji-
sarmonie di proporzione, con eccessi e sto-
nature d’ornamentazione, pitt ancora con la
scarsa loro rispondenza agli aspetti e alle im-
magini circostanti, rispondenza di cui gli an-
tichi avevano sempre chiara e pronta la per-
cezione. Due fra le costruzioni che vanno esenti
da quest’ultima censura sono nella nostra Ca-
pitale il Monumento a Vittorio Emanuele 11
di Giuseppe Sacconi e il Palazzo dj Giustizia di
Guglielmo Calderini, intonati entrambi al gran-
dioso ambiente romano, il primo per la solenne
maesta delle forme, specie del sommo portico,
il secondo per la mole robusta € massiccia.

Accenti di originalita si ebbero allorche I’ar-

chitetto ricavd qualche motivo dalla tradizione
paesana e rusticana; ma quando presunse di
creare interamente ex-nove, sottraendosi alla
grammatica e alla logica fondamentale del-
I'arte, diede alla luce quei mostri capricciosi
di statica e d’estetica, cari alla boria fastosa
dei risaliti, che invadono j quartieri moderni
delle maggiori citta, si pavoneggiano tra la

proba modestia edilizia de:jle cittad}g;?t :;h dr:i(l);.
inci insultano la verde semplicita di

;::E}i:g?la. Stanno a parte due manifestazioni ca-

ratteristiche : 1" architettura
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i ella retta. L' ul-
ta e da questa si stendono ne 1
:iama piena, concorde espressione di qxlaf..strc.r
Sells(;l d’ unita, nel quadro, nella statua, nell’a

chitettura, nella decorazione,
nella suppellettile, & lo stile

del ferro, nuda, svelta, au-
dace, come non ve ne fu.
mai, e quella degli effimeri
edifici destinati alle tempo-
ranee Esposizioni: pittore-
sca, scenografica, t:ar'lt_aslosq i
connubio di praticita occi-
dentale e di reminiscenze
orientali. Ora, questa mino-
re originalita e genialita del-
I'arte della sesta deriva pro-
babilmente da cid che fra
le arti essa & quella che
meglio ritrae il genio col-
lettivo, I'unita sociale, la
sintesi spirituale, tutte cose
che all’ottocento fecero di-
fetto. E se 'architettura del
ferro, comunque vogliasi
esteticamente giudicare, ,h?
una sua propria originalita
e vitalitd, gli & ch’essa ri-
specchia tre elementi es-
senziali della vita n.mderna,
la scienza, I'industria, la de-
mocrazia: la scienza per le
formule che tracciano le li-
nee inusitate de’ suoi ardi-

Impero. K

Nei periodi successivi,
della Restaurazione, del Re-
gno di Luigi Filippo, del
secondo Impero, scorgiamo
senza dubbio alcuni tratti
predominanti di gusto: ma
sono tratti che hanno signi-
ficato sociale meglio che va-
lore estetico e, ad ogni mo-
do, non parmi che bastino
a costituire unitd di stile.
Gli & che questa scaturiva
un giorno da un comples-
so di condizioni organiche,
tecniche e couce_ttuah: dal
sistema corporativo, dalla
comunita della bottega, dal
lavoro manuale non sogget-
to alla macchina, da idee e
sentimenti od elementi di
coltura che essendo ben ra-
dicati nello spirito e nelle
abitudini, si trgdugeva_nq
spontaneamente in limpide
forme sotto la mano glegl_l
artefici: tutte condizioni

menti; I’industria, segnata-
mente meccanica,l pfcslr gli
ia cui serve; la demo- ) L
::liz?a per le folle immense, varie, n]l?bﬂt,iex:;la
novantisi, che si riversano sotto t:a._rrlp
aerea delle sue volte e delle sue _t?t O;E.forme
Ed eccoci finalmente ai rapporti dr:;i c%se .
maggiori e quelle mmorl_delle arti del relz g:lh;,
Nelle civilta precedenti, a comincia anle
pill remote, esse avevano spontaneamen o
bedito ad un organico senso d'armonia.

st’armonia re-

MONUMENTO A ViTTORIO EMANUELE IL
IL sOMMO FORTICO.

bensi e
scomparse. Fu fatto b >
magnificato il tentativo di
creare uno «Ssfile nuovo»,
indipendente dalla tradliziope; lrnaosep ;i. tgrllltﬁ-
i iusci i nolo 3
tivo poté riuscire per 1l nin F quas
ct‘:e rgobiletto, falli per le forme maggirzir:) ?:
namentali e architettoniche, non poten Ciin
vere e fiorire rigogliosamente una pianta av
ici. . .
da};ﬁx;zgomare I’ unita organica della f;:ir_e?lzew%e
isti ibui i eriodic .
artistica contribuirono altresi le psposiziuni =
belle arti. Es-

gna ancora,
con evidenza
squisita, mnel
settecento. Lo
spirito mede-
simo che ani-
ma pittura e
statuaria, si
vede alitare
dalle sagome
di uno stipo
o di una pol-
trona, dai fre-
gi di un para-
fuoco o di un
cembalo, dal-
la cornice di
uno specchio,
dai battenti
delle porte,

dai contorni
d'un orologio a pendolo; e mano mano che

ci si avvia alla fine del secolo, le linee trapaes-
sano dalla curva capricciosa alla curva temp

: E D1 PariGI 1889.
ZIONE IN FERRO. ESPOSIZION
COSTRUHDP.&Lazzo DELLE ARTI LIBERALI

se erano C€oO-
minciate nellg
seconda meta
del settecento
(basti ricor-
dare il Salon
annuale diPa-
rigi e I'Espo-
sizione pure
annuale della
Royal Aca-
demy di Lon-
dra). Ma
quanto pil
l'ottocento
inoltra, e mas-
sime negli ul-
timi decenni,
queste Espo-
sizioni s_i fali]-

it frequenti. La ;\&ostra internazionale
gic:engale d’.!{lrte di Venezia, aperta per la E‘rigtli
volta nella primavera del 1895, diviene u
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queste imprese? Indiscuti

lucro degli artisti,
nienti per l'arte, come I’

ambiente,

Essendosi avvertito e deplorato questo dissi-
dio fra la cosi detta arte pura e quella applicata
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tuzione d'importanza mondiale. E i risultati dj
bilmente vantaggiosi
per la coltura del pubblico, per la fama e il
ma con parecchi inconve-

) . ¢ improvvisazione, la
ricerca degli effetti vistosi, il mal vezzo delle
imitazioni e, pitt di tutto, 'abitudine di fare il
quadro per il quadro, la statua per la statua
prescindendo da ogni condizione e ragione di

espressim}e; s'arricchisce di mezzi s
sempre pitt complessi e raffinati;
via le anime con la purezza cl
passionalita romantica,
coi rapimenti spirituali.
che per I'arte dei suoni
per le arti del disegno era
Come allora, una superba f.

zione. Sta sul limitare fra

CONCERTO ALL'AUGUSTEO DI Roma.

0 decorativa — distinzione affatto arbitraria e
accademica — si comincio a propugnare la rico-
stituzione dell’antica unita, da conseguirsi con
mezzi moderni. Fra questi mezzi, il pitt efficace
apparve la riforma dell’insegnamento artistico
ordinato in guisa che tutti i giovani i quali si
volzgono all’arte siano da principio soggetti
ad una comune disciplina tecnica, e soltanto
quelli che diano prova di vera genialitd possano
ascendere alle forme superiori della produ-
zione. Sfortunatamente, la provvida idea per
quanto maturata negli studi ]

1 1, € lancora lontana
dalla sua pratica attuazione. Almeno fra noi.

=g

L’arte dominatrice del secolo fu la musica,
Il limpido, trepido, delizioso rivo settecen.
tesco si converte in fiume trionfale, La mu-
sica acquista la massima intensiti e varieta dj

Michelangelo, il plasmatore gigantesco di for-
me, In Italia si succedono a distanza cosi
breve_: E:la considerarla quasi contemporaneita
Rossini, Bellini, Donizetti, lo spirito Iuminost;
€ canoro, lo spirito dolce ed elegiaco, lo spi-
rito esuberante e versatile. Sono tutti nel loro
ﬁo::e, quando nasce Giuseppe Verdi, il quale
sard 'interprete concitato della passione, l'a-
raldo melodioso della patria risorgente, e ;aprﬁ
accompagnare fino al termine il suo secolo,
con una virtd mirabile di ringiovanimento ar-
‘llStl?O.. E come nei primordi dell’ottocento,
neI]' eta imperiale e classica, domina il puro
genio lirico di Beethoven, cosi negli ultimi de-
cenni agitati e contrastati s’impone, vincitore
di un aspra battaglia, il proteiforme genio tea-
trale di Riccardo Wagner. Con lui ripalpita a
nuova vita il mondo delle leggende, tutte le
arti sono chiamate a contributo per ricostituire

Z1 stromentalj
signoreggia vig
assica, con g
con le fantasie mitiche
Si potrebbe forse dire
I'ottocento fu cip che
stato il Rinascimentq
amiglia di m =
come allora, una prodigiosa fecgondité d?iig;:
i due secoli Beethg.

ven, il sovrano evocatore di armonie, la cyj
grandezza dolente e corrucciata ci fa pen

sare g

nell’opera musicale I’ unita estetica del dramrpa
greco, e una sapiente polifonia commenta I'a-
nima dei personaggi, traendone in luce cid che
discorda dal significato appa-
rente della parola, Seguono
forme nuove: di reazione,
quando contrappongono al
mondo leggendario rimesso
in onore da Riccardo Wagner
passioni umane e mondane,
situazioni e sensazioni realisti-
che; di sviluppo, quando acui-
scono e complicano ancor pii
i mezzi e gli effetti acustici,
spingendoli fino all’esaspera-
zione,

E le cause di tanta fortuna?
Molteplici e diverse, Fra tutte
le arti, la musica & quella che
meglio conviene ad una emo-
tivita come la nostra, raccolta
ed effusiva insieme; & quella
che meglio risponde a due
sensi che 1'anima moderna
possiede come non avvenne ol :
mai, i sensi dell’ indefinito e dell infinito. Di
fronte alla visione pessimistica delle cose, essa
adempiead un vero ufficio di llbera21qne,_p§rche
cancella dallo spirito le aspre_sollemtudml del-
'ora presente e, con la magica potenza del-
1’associazione vi risve-
glia le virtl gentili del
ricordo e del sogno.
Per cid stesso, & l'arte
che pubd appagare la re-
ligiosita senza dogmi
positivi e indurre uno
stato d’animo quasi re-
ligioso, tanto che I’at-
tenzione protesa, tacita,
austera, ansante di un
vasto uditorio che segue
un solenne concerto, ha
qualche analogia col rac-
coglimento mistico di
una folla di credenti che
assistono al compimento
di un rito. Anche quan-
do trae il suo soggetto
dalla realta, la musica
gli presta palpiti e voli |
per ascendere ad una
vaga sfera ideale, dove
non pud giungere la stes-
sa poesia. Socialmente,
essa & aristocratica e de-
mocratica ad un tempo;
si rivolge con pari effi-
cacia all’ uomo isolato, a
una cerchia di eletti e
alle moltitudini popo-
lari; anzi, come avver-
tiva per la prima volta

riproduce in s& i due / =i
elementi costitutivi della vita sociale, I'indi-
viduo e 1a collettivita: il primo colla melodia,
la seconda con I’armonia. Non basta. La so-

IGNOTO: « ALFRED DE MUSSET »,

s a e WINTERHALTER : . P
Giuseppe Mazzini, €sSa (RiTrATTO DELLA PRINCIPESSA WORONTZOFF» 1860, tuniche a larghe pieghe,
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cieta iniziata dalla Rivoluzione, abbattendo le
{rontiere di classe, legittimando teoricamente
tutte le aspirazioni, ha alimentato gli orgogli
e rese pit facili e acerbe le
delusioni. Ora le nature orgo-
gliose o deluse possono rima-
nere deliberatamente sorde ai
pit delicati richiami, agli ac-
centi della poesia, alla voce
delle persone care; ma il lin-
guaggio della nota nessuno
pud rifiutarsi d’ascoltarlo, per-
ché c¢i parla senza parole,
strappa le nostre confessioni
senza pretenderne alcuna, ci
permette di seguire in dispar-
te, pur confusi tra la gente, il
romanzo secreto della nostra
anima e risuscita il poeta mor-
to giovine a cui l'adulto ha
dovuto rassegnatamente so-
pravvivere.

E qui, segnalo un fenomeno
non nuovo, ma singolarmente
acuitosi in questa eti: la mu-
tua invasione delle forme spirituali e artistiche.
Certo, in ogni tempo furono palesi la paren-
tela e l'alleanza di codeste forme; ma non
mai prima dell’ottocento esse avevano eserci-
tato o subito reciprocamente un’azione cosi
intensa. Il colore, il ri-
lievo plastico, 'indeter-
minatezza musicale, pre-
tesero a volta a volta di
dominare la poesia; le
idee astratte furono ac-
colte dalla pitturae dalla
scultura; gli effetti pit-
torici e le intenzioni
filosofiche penetrarono
nella musica. Come
nel mondo sociale, co-
si in quello dell’ arte
cadevano e s'infran-
gevano le antiche fron-
tiere.

sl

Le vicissitudini del
tempo, le sue sembianze
esteriori, la sua anima,
il modo di sentire la
vita e di concepire I'ar-
te, si riflettono diretta-
mente nei ritratti. Gal-
leria mutevole, se mai
ve ne fu.

Con I'Impero, tutto
si colorisce di classici-
smo e di reminiscenze
archeologiche anche nel
ritratto. Le donne dai
profili marmorei, dalle

dalle chiome raccolte
e annodate alla greca, si adagiano composta-
mente sur un lettino o’ sedile di sagoma an-
tica. Poi, alllamore della figurazione plastica
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succede la ricerca, non di raro osten -
I’ espressione, Se in Francia certi rﬁrt:&idec}i
Ingres, e massime i
disegni, sono finemen-
te corretti e schietti
nel rappresentarci figu-
re borghesi piene di
semplicita e di bono-
mia, se in Italia i ri-
tratti di Francesco Ha-

yez manifestano senso
acuto di verita, trop-
pi altri tradiscono un
parti pris convenzio-
nale e melodrammati-
co. Nella numerosa fa-
miglia di ritratti virili
del periodo romanti-
co, voi potete discer-
nere alcuni tipi: uno
spavaldo e rannuvola-
to insieme, tra di mo-
schettiere e di cospira-
tore, uno dall’aria ga-
lantemente irresistibile
ed uno che chiamerd
mussetiano, perche la
fisionomia di Alfred
De Musset, aristocra-
fica e pensosa, fine e
stanea, sembra esserne

stata il modello. Le figure femminili si so.
no liberate dalle severe costrizioni classiche
e dopo un intervallo per verita non breve

di moda confusa e
di cattivo gusto,
riprendono la fe-
stosa eleganza di
un giorno, che do-
vra trionfare nella
Corte dell’ Impe-
ratrice Eugenia.

_Specchio fedele
di quel mondo so-
no i quadri del
pittore Winterhal-
ter, dove rivedia-
mo la bellissima
Sovrana e le sue
dame, rosee, sor-
ridenti, nella va-
porositd dei wveli
e delle gale volan-
ti, nella grazia fio-
rita delle soffici
stoffe a colori, con
lo svelto busto che
balza dall’ampiez-
za della crinolina,
allora risorta, indi
nuovamente ab-
bandonata. Pittura
ufficialmente arti-
ficiosa, che vuota- g
va di sostanza la |
realta, per coglier-
ne solo le attrat-
tive esteriori,
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FRANZ LENBACH: « RITRATTO DI E, Dusg ».

MATTEINI : « IL ConTE WibMaNN »,

Ritratti di carattere
un altro e piu celebre

leggendo, sonando il pi
poggiuolo d’una finestr
versando, passeggiando;

opposto sono quelli gd;
tedesco, Franz Lenbach;

artificioso ancora, per-
ché alla visione della
realta sovrapponevyg
la propria coltura, ma
solido di tecnica e
guidato da un pig ge.
ro intendimentg
quello di adattare gli
eﬂ‘et?i pittorici appres;
dagli antichi maestri
a1 tipi e ai sentimentj
agli uffici e agli abig
rnode;ni, per render.
ne pil espressiva ed
Intensa la rappresen.
tazione.

E tuttavia ci affer.
rano ben pit, come
dqcumenti sinceri dj
psicologia e di costy.
me, le fisionomie e Je
ﬁg:ure ricavate dall’ z-
nge vero, senza intro-
missioni o interpreta-
zionl sapienti. Sono
creature sorprese nella
negletta intimita do-
mestica, rese in atteg-
glamento comune,
anoforte, sedendo al

a, abbigliandosi, con-

sono fisionomie inge-
nue o tormentate,
impresse d’abitudj.
ni probe o solcate
dai segni del vizio:

[l umanitd viva e
-1 prossima a noi.
' Qualche ritratto

del Monet, del Ma-
net, del Renoir,
veduto una volta,
ci accompagna
sémpre, con insi-
stenza ossessio-
nante,..

Alcuni mesi so-
no, a Venezia, nel-
le sale del Palazzo
P_egam, si poteva
Visitare una Mostra
del Ritratto vene-
ziano dell’ottocen-
to, sagacemente or-
dinata e illustrata
da un Catalogo
esemplare. Salvo
qualche aristocrati-
ca eccezione, quel-
la raccolta rispec-
chiava un mondo
ristretto, dall’aria
casalinga, ben lon-
tano dalla societa
opulenta, sfarzosa,
spregiudicata delle
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grandi metropoli; essa conteneva poche opere
di squisita bellezza, il maggior numero medio-

cri, taluna goffa, di quella
particolare goffaggine che
deriva dalla moda antiquata
e non ancora antica. Pure
la Mostra veneziana era al-
tamente evocatrice di tempi
e d'animi e nessuna pagina
di storia avrebbe potuto di-
re, o suggerire, altrettanto.
Dinanzi a quei ritratti, che
andavano dal Matteini, acca-
demico vagamente senti-
mentale e precursore del
romanticismo, a Michelan-
gelo Grigoletti, in cui ri-
spunta il senso antico del
colore e s'annuncia insieme
la visione nuova del vero,
al primi saggi di Giacomo
Favretto, allora ingenuo
realista, ribalenava, in com-
pendio, I'immagine del se-
colo fortunoso, di cui siamo
¢li eredi, consapevoli e non
lieti.
a=2

Tocco la meta della mia
corsa.

Se il settecento ci aveva
fatto assistere ad evoluzioni
assai piu rapide e varie che
non le eta anteriori, nessun
periodo storico pud compe-
tere con I’ ottocento per la
grandiosita, la varieta, la
molteplicita, la velocita tur-
binosa degli eventi. I con-
fini dello spazio si allargano
sterminatamente dinanzi al-
"uomo; il tempo accelera
febbrilmente il suo ritmo.
Popoli annientati risorgono
e insorgono, movendo alla
conquista dei loro diritti; il
pin grande per glorie in-
tellettuali e il pitt misero

per pubbliche sventure, 1'Italia, si rifa na-

GRIGOLETTI: « V. SARTORELLI»,

FAVRETTO: « L'AnNA Rosa»

patriottiche compiute dalla borghesia, si dif—
fonde, superando tutte le frontiere, il movi-

mento sociale del quarto
Stato. Questo secolo, che
aveva esordito con la pre-
potente azione di guerra di
una individualita sovrana,
finisce con le rivendicazioni
civili ed economiche delle
folle organizzate.

Come le vicende esteriori
s'incalzano senza tregua,
cosi non trova requie il
mondo dello spirito. La
scienza affronta tutte le in-
dagini; la letteratura e 'ar-
te, con mutabilitd concorde
di gusto, trattano tutte le
forme e tentano tutte le e-
spressioni. Per lunghi secoli
il fiume dell'esistenza era
stato saldamente arginato
dalla tradizione; ora gli ar-
gini sono crollati e il fiume
straripa. Le forze dell'in-
telligenza e del volere creano
una meravigliosa civilta, ma
sotto i fulgori artificiali di
questa civiltd 'anima, anzi-
che illuminarsi, si vela d'om-
bre. Fra tante glorie terrene
di cui puo inorgoglire, essa
avverte in s& una lacuna e
anela nostalgicamente all’in-

finito; ma poiche le ali si-

cure dell'antica fede sono

mutilate, s'abbandona a

quelle vaganti del sogno,

della lirica e della musica. 11

secolo decimonono, moren-

do, legava, insieme alle su-
perbe conquiste, formidabili
problemi di vita e di co-

scienza, di misura e di e-

quilibrio, al secolo ventesi-

mo. Sapra questo avviarli

a soluzione?

I terribili avvenimenti dei
quali fummo testimoni, se

non interdicono ancora la speranza, rendono

zione e riprende il suo ufficio di civiltd, E pit legittimo il dubbio.

quando hanno sosta le rivoluzioni politiche e

ANTONIO FRADELETTO.




