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VISITANDO LA IX ESPOSIZIONE D’ARTE DI VENEZIA

{LE ILLUSTRAZION] SEGNATE con

1

ISonc inutili i mezzi termini: l'atluale Mosira
d'Arte di Venezia & la piti scadente fra quante da
alcum_ anni si segnono con maggior o minor for-
tuna in quella meravigliosa citth. L' impressione che
d_opo un’attenta visita di questa Nona Biennale si
riporta non & se non quella che viene da un'ac-
colta di opere di una sconfortante mediocrith. Era
mdulhi_siamenle miglior consiglio rimandare qu.est'E-
sposizione al 1912, Or non resta che augurarci
che la_Nona Biennale non comprometta in aleun
modo il successo delle future mostre Veneziane,

Ma, se dopo una coscienziosa visita all'attuale

LEONARDO BAZZARO - RACCOLTA DELLE CIFOLLE

Biennale si esce da quelle sale con un senso pro-
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da sal_a a sala sempre pift congnistati dalla conso-
lantg |!11|:Iressione, clie poco a poco i nostri artisti
e mi limito agli italiani, stanno per uscire almen{:l-
per quanto si riferisce al modo di dipint;ere da
qy_ei]o stato di anarchia che pur 1:'0pp0b du'rav;
gid da non breve tempo e che ha ridotto all’'im-
potenza piit di un vero e geniale artista. | nomi
sono inutili: tutti 1i conosciamo,

MNon 010 sessant'anni, e la pitlura aveva ancora
le proprie tradizioni fino allora fedelmente trasmesse
dai vecchi ai giovani e dal tempo siffattamenie
consacrate, che nessuno osava neppur disculerle,

Ogni giovane che faceva ingresso
nel tempio dell’arte imparava dal mae-
stro a crearsi la propria tavolozza, me-
scqlando bravamente i sette colori, per
poi con tutte le tonalila derivanti da
nna siffatta miscela giocar destramente
d} qu:i e di ombre. Fgli si accontentava
di dipingere nello studio, non altsi-
nlxenti che nello studio, sotto la poca e
fioca luce che in genere pioveva da una
?1nes!1-cia aperia su, in alto, nel soffitto,
in un angolo, e cosi arrivava grado
grado fino alla vecchiaia senza che
avesse mai il cervello attraversato dal-
lidea di guardare una buona volta in
faccia la natura, il vero. E il pubblico,
che non ha mai aleuna idea propria e
che per vedere ha sempre bisogno che
gli artisti gli insegnino a vedere, non
pensava neppur lontanamente a diser-
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luzione che & durata non
pochi anni. Sono stati
essi 1 primi che con un
bastone in una mano ¢
la cassetta dei colori e
dei pennelli sulle spalle
hanno abbandonate le
quattro pareti dei loro
studi e si sono portati
all'aperto, in campagna,
tentando di rendere il
vern, copiandolo. Sono
stati i pittori francesi
a cominciar a studiare
la natura sul posto, nelle
diverse ore del giorno,
nel varl suoi aspetti;
nelle ore della mattina,
quando ancora la ru-
giada brilla net cuori
dei fiori e sui fili delle

erbe, e in pieno merig- G, CAROZZI = LO STAGNO DELL'OBLIO.

gio; nell’ora in cui il
sole tramonta e gquando dai prati e dai campi si
leva la tenuita di un azzurrognolo vapore che ogni
cosa avvolge di una morbidezza toccante. Sono
stati i paesisti francesi i primi a tentare di rendere
la piena aria, la piena luce.

E facile immaginare lo stupore grande che de-

starono le loro prime opere e lo scandalo non meno
grande che esse sollevarono.

Le giurie, manco a dubitarne, composte allora
di soli membri scelti dalle Accademie, si fecero ben
tosto un dovere di negar alle nuove opere I'ingresso
alle Esposizioni e il buon pubblico, che non sa mai
pensare col proprio cervello e vedere con i pro-
pri occhi, si guardd bene dal dare torto alle
giurie. Fsse soltanto per lui erano nel vero.

Ma i novatori, sorretti dalla fede, non si
scoraggiarono: perseverarono e trionfarono. Poi
una nuova generazione succedette in breve a
quella che aveva iniziata la benefica rivoluzione
e alla sua volta portd e aggiunse le proprie au-
dacie alle prime. E — non sono quarant'anni —
dopo Corot e Daubigny ecco Manet e Monet, se-
ouiti dal gruppo rumoroso degli impressionisti,
attualmente a Venezia non molto felicemente
rappresentato dal Renoir e dal Roll ¢ un po'
meglio dal Courtens, e non mancd, naturalmente,
anche allora chi gridd, chi protesto, chi si in-
dignd.

Ma negli ultimi giunti non era difficile ve-
dere cid che ad essi mancava: essi difettavano
ormai dell’ esatta percezione della realta. E dif-
ficile non era neppure rilevare, che il loro
amore al vero piit non era che una predilezione
del brutto e del volgare. Inoltre era facile ri-
marcare, che anche nell’esecuzione il preconcetto
del violento e dell'urtante allontanava dalla
realty coloro che alla realtd tentavano con ogni
sforzo di accostarsi. Tuttavia, malgrado questi
indisculibili difetti, non era possibile non con-
venire, che anche gli ultimi ribelli appartavano
ognora all'arte della pittura una nota sempre
nuova, non meno che interessante.

Ma maestri e discepoli non erano capaci di
andar pift in la dei semplici studi di cui em-
pivano le Esposizioni. Erano studi qualche volta

fare da una siffatta convenzione, che egli era abi-
tuato a veder dovungue sempre uguale, mai diversa

+ . ' P . z
Somo stati i paesisti francesi ad iniziare la rivo-

vibranti di una vigoria impressionante e di una
giustezza di toni a cui non era possibile non
% EMILIO BORSA — SUL GRETO. rendere omaggio. Ma noen pit. Quando si pas-

fondo di' sianc_hezza. quale appunto di tutto un
vasto assieme di opere mediocri, in ricambio si passa
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seggiava per le vie delle citth, quando si usciva
all'aperta campagna, quando si osservavano da vi-
cino alberi e giardini, cielo e fiumi non era pos-

sibile non convenire che i nostri artisti

sapevano ormai avvicinarsi molto al ve-

ro, quando naturalmente essi riescivano
4 mantenersi sinceri con loro stessi. Co-
me non si poteva negare che gli effetti

di colore erano raggiunti meravigliosa-

mente dalla nuova scuola. Erano i loro
studi qualche volta un po’ I'esagerazione,
la caricatura del vero. Ma non per que-
sto erano essi meno interessanti. La ca-
ricatira del resto che fa, se non ingran-
dire e mettere in rilievo i tratli caratte-
ristici propri al vero? Non 2 forse qui
il successo e il perch della caricatura?

Abbiamo cosi attraversata una lunga e
aspra erisi, alla quale nessuno seppe sot-
trarsi: non gli artisti, non la critica, non
il pubblico. Non piti alcuno v'era che
non avesse 'anima turbata da quel conti-
nuo urtarsi di scuole e di teorie. Direi
che gli occhi pitt d'una volta debbonsi
essersi domandati, se vedevano giusto ¢
dove realmente fosse il vero. Fra il bel
tempo, ripeto, degli impressionisti.

Manet ebbe la fortuna di sopravvivere
ad essi e, malgrado gli entusiasmi dei
suoi discepoli, i disappunti pitt crudeli
non gli mancarono, spesso a ragione, ma
non rare volte anche a forto.

Intanto da allora per vari anni nelle
Esposizioni & stata una continua incer-
tezza sulla via da preferirsi € le giurie
di accettazione, in massima parte nomi-
nate ormai dagli stessi artisti, mentre
non avevano perduta 1'intolleranza dei
loro predecessori, aggiungevano al loro
passivo 'aggravante di non essere sor-
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retti da alcuna sincera
fede. E cosi col pretesto
di una pittura in piena
luce, ecco in ultimo tutta
una sterminata confusio-
ne di verdi, di rossi, di
gialli, di celesti e di
violetti chiusi in cornici
dalle pifi svariate dimen-
sioni.

E stata ed é una gara
continua a chi lancia il
petardo piit rumoroso, E
la lotta & continuata,
senza tregua.

Oggoi perd essa sembra
acquetarsi un poco e,
come rilevavo principian-
do queste note, 1" impres-
sione consolante che si
ha attraversando le varie
sale dell'attuale Bienna-
le di Venezia & appunto
quella, che i nostri arti-
sti stieno finalmente per

uscire dallo stato di anarchia imperante fino ad jeri.
La lotta pare dunque sul ferminare e Ia vittoria,
come era facile prevedere, arride interamente alla
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scuola della piena aria
e della piena Iluce. Ma
le arride soltanto perche
ha rinunziato alle vio-
lenze di ieri, perché ha
terminato di essere intol-
lerante e intransigenie-
mente rivoluzionaria; per-
ché ha finito dal preten-
dere di non voler alcun
rapporto col passato. )

In brevi parole: la vit-
toria & arrisa alla piena
luce, perché all'ombra
della sua bandiera stan:
no altri che non sono i
rivoluzionari della pri-
ma ora.

Si & sentpre detto che
una rivoluzione mnon ha
mai partita guadagnata
fino a tanto sono con
essa i rivoluzionari. Solo
1' gim’no nel quﬂle ]a Al Fot,[E. Sommarive, Milana, RERSANI - 1L TEMPO NON FA GIUDIZIO. I
I ; i essa assicurato, [ rivoluziomari sono necessarl, sono

ni degli uni in quelle dei conservatori, & cioéé clle{; S ‘tm esst ‘eceellone solisnte: nel. comipramel
e e )
nemici della vigilia: solo allora il successo tere quanto toccano.

E cid che & vero in politica, ¢ non
meno vero in letteratura e in arte. Ogni
formola letteraria o artistica forzaia.:
mente si esaurisce, dopo un periodo di
tempo pilt 0 meno lungo. Essa, prodotto
quanto poteva produrre e date le opere
delle quali era capace, per_legge co-
mune cade poi nell'esagerazione, ncl]_a
maniera, nella convenzione, e il movi-
mento in avanti conseguentemente so-
sterrebbe e non avremmo Piﬁ 'alcun se-
ano di progresso, se a rimpiazzare la
scinola esansta non ne SOrgesse una
nuova, con altre idee, altre tendenze,
altri bisogni. Ma la nuova forma IetF&
raria o artistica di cui tutti sentopo in-
certo, confuso il bisogno non hisogna
perd attendere dai seguaci della vecchia
scuola, della quale hanno essi profittato
fin dove lo permetteva l’srrepdevolezza
sua. Costoro con le lezioni dei loro mae-
stri hanno ricevuto un andamentn? tutto
praprio: si sono abituati a veder in que_!
dato modo: portano con loro s.‘tess1I
senza se ne avvedono, il para occhi che
a loro impedisce di veder a desira come
a sinistra. Non v'ha originalith che possa
resistere a tutta 1"influenza subita quo-
tidianamente per tanto tempo. Educati
alle tradizioni sono candannat_l 4 prose-
guire e a morire nella tradizione.

Da chi allora il nuovo? Da co]olrc c]'le_
non hanno frequentato le Accademie: dai
ribelli a qualunque legge, a (qualsiasi
regola: da coloro che 1:_;. tradm%one‘ non
& riuscita a piegar sotto il proprio giogo.
Da castoro dunque, che non sono legati

GIORGIO BELLONI - SPLENDORT AUTUNNALL
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da nessun preconcetto al passato, verrdi la nnova
rlvaluzlon'e; da costoro che sanno guardare la realti
con occhio completamente vergine e ai quali nes-
suno ha mai insegnato a vedere quello che deb.
b_on_a }rec%e:_'e; da costoro, che hanno in loro mede-
simi lon_gmalith e che, qualunque possa essere |
portata di Questa, sanno vedere attorno a loro ste:s‘l:'l
cid Ch.e gli altri non hanno ancor sapulo rilevar:’
Questi d!mque gli arditi che sapranno ’
rompere in viso agli schiavi del conven-
zionalismo ogni legame colla tradizione
e che le stesse resistenze che incontre-
ranno, quando li sorregga veramente la
fede, ‘]i‘fa.l_'a pift arditi, pin battaglieri.
Questi i rivoluzionari, gli iniziatori dj
uni‘ru_mva scuola.

 Mai rivoluzionari da soli a ber
rluscir‘ehbem, Il destino loro & iileip;?g
crudeli, giacché, indipendentemente dalla
lotta 'che debbono sostenere contro i
propri contemporanei, & ben raro che
l'avvenire li ricambi equamente delle
sofferenze patite. Qui appare piit che
]mal few(':ernente vera la parabola dei
d:g;il;aet;:illrlll;ella prim'ora e di quelli della

Il fatto & che in arle, come in qua-
l.u_nque altro campo dell’ wmana attivita
I'idea non basta da sola, Per vincel'\‘;
occorre mettere al servizio dell’idea
stessa tutte le forze necessarie ad assi-
curarle la vittoria, e queste nessun ri-
voluzionario ha mai possedute. Di mo-
do che la tradizione ch'egli ha violen-
tata e sprezzata si vendica poi alla sua
vo!_ta non dando all'innovatore la vit-
toria finale.

Nulla si produce di ve-
ramente durevole in arte
con i soli segreti del me-
stiere, ma neppure si con-
duce a fine una qualun-
que opera completa non
possedendo tali segreti,
conquistati con  ininter-
rotti sforzi a {raverso se-
coli e secoli.

Colui che sulla via del
progresso vuol muovere
in terreno del tutto ver-
gine tenta una fatica di
Ercole: per compierla bi-
sognerebbe che egli non
fosse un nomo, ma il fi-
glio del re degli Dei.

L'innovatore sente fre-
mere in sé il genio, ma
il capolavoro che egli tra-

vede & incapace di tra-
durre, di fermare, percheé
la mano & maldestra e
insufficente al compito:
questa ad ogni istante
tradisce la volontd. Egli
5 non ha imparato i -
stiere a tempo opportuno ed espia chi Iaop;]o “:a
colpa, crudelmente. E si consuma in una Iglta
penosa, c]aiia quale il vero artista in tutto com-
pleto esc’:{r& sfinito, & vero, ma pur anche trion-
]f]z:.lil]tie. L 1nn0vatm:e si consuma in tentativi feb-
durejv 01;22.1 senza riuscir mai a nulla di veramente

Zola nell' Oeqvre ha reso stupendamente questo
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stato d'animo terribile,
che non conduce se non
alla coscienza della pro-
pria impotenza: ha reso
meravigliosamente un ta-
le stato d'animo proprio
al ribelle, il quale si di-
batte invano nell"impo-
tenza sua e a cui non @
riservato in ultimo che
la disperazione e la
pazzia,

Chi dunque sard a far
trionfare la nuova for-
mola d'arte dettata dal
ribelle? A chi riserba la
vittoria la rivoluzione
tanto attesa e tanio ne-
cessaria? A coloroappun-
to contro i guali la rive-
luzione & insorta e chela
tradizione ha educati al-
la propria scuola. Questi
dasoli non sarebbero mai
stati capaci di scoprire
la nuova via. Ma poiche
sono ancora giovani; so-
no in quell'eta che & pos-
sibile ancor mutare e vincere certe acquisite abi-
tudini; souo in quell’eta in cui, come dicono i
fisiologi, il cranio non & ancora solidificato, ecco
che essi si fanno avanti e traggono a loro profitto
I'idea nuova ed originale stata gettata dai ribelli.

Essi sulle prime ne sono profondamente fur-
bati: & il primo passo verso la muova vid. La
vecchia fede, che hanno prima ciecamente accolta,

BERSAN] - RIFLESS]

comincia a venir meno: il dubbio si apre la strada
nel loro intimo e principiano a sospetiare di certi

GIORGIO BELLONI = LA TEMPESTA.

insegnamenti assoluti, e osservano, interrogano, con-
frontano. Il giorno in cui si troveranno come
S. Paglo sulla via di Damasco non & piit molto
lontano. Ed eceo che le bende cadono dai loro
occhi e in breve eccoli apostoli ferventi della fede
nuova da essi ormai abbracciata con sincero enfu-
siasmo. E la nuova fede ha finalmente nelle nuove
reclute i militi piit efficaci, poiche questi passanc
ad essa ben armati e bene istruiti e perché comno-
scono a fondo la loro arte e sanno rendere neila
lingua da tutti compresa le nuove idee, che sono
ormai divenute le loro e che essi completano, ar-
ricchiscono di tutte le altre ottime raccolte dal pas-
sato. | nucvi convertiti saranno poi essi che leghe-
ranno V'avvenire al passato e che concilieranmo la
tradizione con il nuove. Da qui ecco che il trionfo
arride ad essi e il giorno non & lontano in cui il
pubblico, dimenticati i ribelli, gli innovatori, dard
loro la gloria e la ricchezza, ad essi segvaci dei
ribelli.

Mel romanzo dello Zola sono altre pagine ceniali,
dove Claudio Lantier, I'artista ribelle, il creatore di
una nuova scuola, combatte invano per le proprie
idee. Fgli urta, scandalizza: il genere della sua
pittura non incontra il favore del pubblico: Ia sua
arie non & accolta come non si accolgona le apere
di lui al Salon. Claudio Lantier termina la propria
esistenza nella pint dura miseria, sebbene avesse
avuto da natura il vero genio.

Lantier termina miseramente, malgrado tutta la
ticchezza del proprio genio. Ma Lantier con 1utte
le nobili sue aspirazioni di grande artista era in-
capace di spingere una sua opera pitt in Ta di un
abhozzo e questo per il motivo che il mestiere,
questa terribile e brutta cosa, mancava a Ini ed
essendo di essa privo mon si trovava in condizione

di condurre a termine un'opera in tutto completa. i

——
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A fianco di Lantier & Fagerolles, il diligente al-
lievo dell'Accademia, I'uomo che ha tratto buon
profitto da tutte le lezioni avule dai propri mae-
stri; 1'uomo dalla mano pieghevole e destra e |a
cui intelligenza & sveglia e acuta anche. Egli ha
veduto quanto di vero era nelle idee di Lantier e
presto se le assimila e ne trae profitto e in breve
conduce a fine la tela che l'altro non riusciva
che ad abbozzare. Ond'é lui, Fagerolles, che ha
gli applausi ed & a Iui, e a non Lantier, che ar
ride il suceesso: & con lui che la fortuna si mostra
tanto prodiga, ed & lui che entra a far parte del-
'lstituto ed & ancora per merito suo che Lantier
riesce in fine ad essere ammesso una volta al Salon.

Zola ¢ stato severo con Fagerolles. Ma io ritengo
che Zola abbia avuto torto, Quale colpa in Fage-
rolles, approfittando dell'educazione avuta ed appro-
fittando poi di quanto apprende osservando gli
studi di Lantier e con
lui conversando? Non &
forse nel diritto deil'arti-
sta di prendere il pro-
prio bene dove lo tro-
va? Che hanno fatto di
diverso tutti gli artisti
di tutte le epoche?

Diré di pitt; che Lan-
tier dovrebbe sentire del-
la riconoscenza per Fa-
gerolies, che ha saputo
comprenderlo e che ha
profittato delle sue
idee, Difalti se queste
trionfano egli lo deve
solo a Fagerolles. Non
& forse a Fagerolles che
Lantier deve il compi-
mento di quell'opera di-
mostrativa ch’ egli  fn
sempre incapace di con-
durre a termine? Am-
mettendo che Lantier
sia il Dio, Fagerolles
ne & il profeta. Ora un

dio deve sempre pint al
profeta, che non il pro-
feta al suo Dio,

-Vi era un bel romanzo
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Non siamo dunque tanto ingiusti con Pagerc:l];s;
L' umanita & pressata da troppe esigenze per xé: ee-
altra cosa che il risultato ultimo: essa non p]lj \:j 4
nir condannata se dimentica Lanh_er‘ come ha
menticato il povero Duranty per Zola.

da scrivere su Fagerolles
¢ disgraziatamente Zola
non ha voluto scriverlo,
Eppure non avrebbe do-
vuto andar molto lon-
tano per trovare il tipo
di Fagerolles, quale a-
vrel amato avesse egli
messo in luce. Zola di-
fatti lo avrebbe facil-
mente trovato in sé stes-
s0 e oso dire che ci a-
vrebbe dato un ritratto
di s assai piit rassomi
gliante che non con quel-
I'insipido Pierre Sandoz.

Zola non & stato ne
un creatore € non un innovatore. La formola
del naturalismo viveva da tempo, da prima an-
cora che egli avesse comincialo a scrivere la
storia dei Rongon-Maquart e in sé stessa Ja for-
mola del naturalismo non aveva neppure alcuna
cosa di eccezionalmente meraviglioso, e tanto meno
di assolutamente nuovo. Ma Zola apportd alla for-
mola qualche cosa di meglio della formola stessa:
portd ad essa il suo lemperamento eccezionale di
artista e di scrittore: portd ad essa il genio lette-
rario formatosi in quella scuola romantica alla quale
tanto egli deve, per quanto con essa egli si sia di-
mostrato tanto nemico: portd al maturalismo un
senso meraviglioso della visione delle cose e nello
stesso modo che Vietor Hugo era divenuto per di-
ritto di conquista e per generale acclamazione il
capo della scuola romantica, cosi Zola divenne alla
sua volta il capo della scuola naturalista.

FRANCESCO SARTORELLI - STUDIO.

Fagerolles ha oggi degli emuli nella pittura, poi-

# PIATT] ANTONIO - FREMITL

che non pochi dei nostri maggi?ri artisti dcbtfmnﬂo
l1a loro fama ai loro predecessori dellal s_cfwla rat«
cese. E se I'impressionismo & sul finire, p‘zsq
il silenzio in sé soffocherd pur anche dei v (lltn
come Manet e Monet, giacché non & _forse mlo 0
lontano colui che trarrd buon vantaggio delle loro
teorie per 1'opera veramente completa che non

pud mancare.
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Manet e Monet fra non molti anl}i saranno no?
ai soli eruditi, ma & innegabile perd che da guest ;
due ribelli i giovani artisti hanno avuto in u:ate
quanto fino ad ieri mancava alla maggior par ¢
degli artisti. Le loro teorie hanno vaoca]:a. gccg:d :
tuata una crisi nel campo della pittura che &
rata non breve tempo, ma essa oggi accenna a
terminare e l'arte riprende la sua via maestra pii

ARTURQ NOCI - NELLO STUDIO.

libera nei propri movimentil e pafﬂron;& di u!n né?edncf
di dipingere piit franco e pilt vario. L'attua e x
nale di Venezia ne & una prova, per quanéoﬂc
non sia all'altezza delle Mosire che la precede tro.
Constatiamo il fatlo e speriamo in un non 1t1n zmql
domani di gloria alla nostra arte 131ttor1ca, d_a mpi?e
anni indegna della fama di cui ha meritamen

goduto nel passato.
E. A, MARESCOTT!.
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MNon si deplori per-
tanto, che i nostri ar-
tisti pift non amino pro-
wvar l'abilita loro ripe-
tendo gli antichi dei ¢
i lontani eroi e ralle-
griamoci invece, consi-
derando che non man-
cano valorosi, i quali ¢i
dimostrano come si pos-
sa riuscire a condurre
a fine delle interessanti
composizioni, senza do-
ver ricorrere ad avve-
nimenti o persone ai

- quali occorre poi ap-
1 porre un nome ben pre-
CI80.

Oggi il campo del-
I'arte ha confini ben pit
ampi e pochissimi sono
ormai coloro che si sen-
tono sedotti dalla mito-
logia, nello stesso mado
che di anno in anno diminuiscono gli artisti che
prescelgono soggetti religiosi.

¥ TITO ETTORE - RITORNO DALLA PESCA

Fanno, & vero, quando a quando capolino nelle
varie esposizioni taluni pittori e scultori sedotti
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Come ho gid avuta occasione di rilevare, dicendo
appunto di una delle precedenti Biennali di Vene-
zia, oggi non & pilt possibile pretendere dai nostri
artisti gli dei o gli eroi dell'antichita e nemmeno
i santi del medioevo. Altre vie pilt grandiose si
aprono dinanzi alla mente del pittore e dello scul-
tore moderno e la democrazia, come vien ogni
giorno conguistando terreno nel campo politico,
cosi vien sempre pitt prendendo possesso di quello
delle arti. .

Del fatto non sard certo io a dolermi. E tempo
che una buona volta si termini di informarsi con-
tinnamente al lontano passato ed & tempo anche
che si finisca dal rimpiangerlo.

Del resto quello che oggi accade, non differisce
gran cosa da quello che avveniva nell'antica Gre-
cia. Gl artisti greci difatti si ispiravano di prefe-
renze a cid che cadeva pitt immediatamente sotto
i loro occhi: ancor essi traevano l'ispirazione loro
da quanto apparteneva alla realtd. Essi prendevano
il motivo delle loro tele e delle loro statue dalle

I1.

abituali feste, dalla vita loro di ogni giorno e solo
cosi facendo riuscivano a terminare gli immortali
loro capolavori. E stato in tal guisa che gli artisti
greci ¢i hanno tramandato nel fregio del Partenone
la processione panatenaica. F anche per i loro dei
e per le loro dee essi si valevano solo dei migliori
modelli di forza e di grazia in cui a loro era dato
di incontrarsi e che meglio trovavano rispondenti
all'ideale loro. Insomma, alla realtd soltanto gli ar-
tisti greci sacrificavano e cid che ha formato Ia
loro grandezza immortale devesi ricercare unica-
mente nel fatto di aver essi saputo far cmergere
dalla realta tutta quella bellezza divina e quella
nohiltd superba che ad essa sola appartiene.

Ora, perché non dovrebbe essere ogpi pilt pos-
sibile un fale miracolo? E in vern non sono mancali
artisti da noi non molto lontano, i guali ¢i hanno
provato come da un contadine, da un seminatore,
da una spigolatrice si possa far emergere tanta su-
blime poesia quanta da un lavoratore di Esiodo o
di Virgilio.

TITO ETTORE - VASTO ORIZZONTE.

pur sempre dalla mitologia o da episodi
religiosi — e all'attuale Biennale Vene-
riana vediamo Oskar Zwintscher figurare
nella sua mostra individuale con una
Piefa mirabile e con una Melodia se-
ducente e Uprka Joza con un buonm
Canto della Madonna e Cesare Saccaggi
con un discreto Apollo e Dafne e cost
lo Stuck con un forte fnferno; non man-
cano, ripeto, ad ogni esposizione artisti
che anche alla storia ricorrono — e a
questa nona Biennale noto, tra 1'altre,
L'umiliazione degli eretici a Nowgorod
del russo Gabriel Gorelow e nella mostra
individuale del Francesco Netti: La fu-
cilata : episodio della rivoluzione di Na-

-poli del 1848; e il bozzetto per il qua-

dro dei Gladiatori e l'altro per la Pro-
cessione di penitenza per la pioggia di
cenere: episedio delleruzione del Vesu-
vio del 1831 e noto, anche, poiché pos-

- sono essere annoverati fra i dipinti che

traggono ispirazione dalla storia, Parigi
di trent anni fa del Marius Pictor e
"impressione dall'Eredea i Beethoven
del Rizzi, che egli ha intitolata Marcia
funebre. Ma & innegabile cosa e confor-
tantemente vera, che la grande maggio-
ranza degli artisli mira oggi a ben al-
tre méte. Anzi dird, che quegli stessi
qui ricordati come coloro che figurano
a Venezia con opere ispirate alla mito-
logia, alla religione e alla storia, pilt
abitualmente essi stessi di preferenza si
rivolgono alla realty loro immediata e
che le opere or menzionate formano
come |'eccezione nella loro produzione
complessa, Ma sia che traggano 1’ ispi-
razione da motivi del lontano passato e
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sia che nell'immediata realta trovino argomento a loro opere, il difetto che il piit delle volte domina nei
nostri artisti, & guello, pur iroppo, dell'imitazione, che si sovente menoma nel suo valore la grande
maggioranza delle fele e delle statue che figurano ad ogni esposizione.

Qualche volta 1"imitazione giunge fino all’ esecuzione. N& basta, ché va talora sino alla tendenza di
questo o quel maestro a riassumere, dird cosi, il vero, sopprimendo taluni particolari ed ampliando date
linee d'assieme: l'imitazione arriva nan poche volte anche a ripetere I'espressione stessa d'assieme dell'opera
di un preferito artista. E questo & indubbiamente fatto assai pit da deplorarsi del ritorno guando a
quando alla mitologia, o alla storia, o ai soggetti religiosi.

Se l'imitazione si fermasse ai limiti ai quali ho or accennato, sarebbe possibile in tal caso trovarle an-
cora l'attenuante, che essa & nella tendenza, nella tradizione, dird cosi, dell’arte di ogni epoca. Ma no:
'imitazicne oggi si ap-
palesa in una forma as-
sai pift pericolosa che
non nel passato: essa
si manifesta financo nel-
T'uso dei vari colori. Di
guisa che non & da me-
ravigliare, se la pittura
oggi & tutta quanta an-
nebbiata da una stessa
comune malattia venu-
taci da oltre Alpe e da
oltre mare: & ammalata
da una monotonia di
tinte, che ogni giorno
pin si sforza di attenua-
re ogni accenfuata vi-
brazione del vero e che
mira anche ad evilare
con ogni cura qualsiasi
contrasto  fra luce e
ombra.

Ben raramente dai no-
stri pittori, trattino sog-
getti tolti dall'immediata
realtd o suggeriti dalla
fantasia, non meno che
dalla mitologia o dalla
storia; ben raramente,
dico, un colore & fissato
sulle loro tele nella sua
intierezza. I verdi per i
nostri pittori non sono
piit dei verdi, né i rossi
dei rossi e 1'oro quando
mai ci accade di vederlo

* MARIUS PICTOR - ROSS0 DI SERA, REL TEMFO SI SPERA. rilucere della lucentezza

. che gli & proprio?

E una tendenza sempre maggiore nella pittura d'incamminare cose e esseri sn tutta una gamma at-
tenuata di mezze tinte. Le tavolozze dei nostri pittori non conoscono ormai che tonalith fra loro molto,
troppo affini; simile a quelle tinte stanche per cui si rimarcano le vecchie tappezzerie o per cui si distin-
guono certi effefti del vero nelle ore incerte del crepuscolo, quando appunto la luce del giorno pilt non
vibra, poiché il sole & scomparso dall'orizzonte.

Senza dubbio un tal modo di dipingere ha in sé non poche risorse, poich® a mezzo di esso non &
difficile poter raggiungere l'armonia dell'assieme. Ma & pur non meno vero che tale sistema ha con sé
gravi inconvenienti,

La luce vera ha giochi che il pennello della maggior parte dei nostri pittori pare non piit conosca. Non
vorrd qui raccomandare la tela del Bazzaro: Raccolta delle cipolle, ma & innegabile che, a mo' d'esempio,
e l'impressione wattutina Venezia e la Fioritura primaverile dello Smith Alfred, e Cose morenti e La
Grotta delle Sirene del Pollonera, non meno del Paesaggio del Carutti, e della grande maggioranza delle
opere esposte dal Fragiacomo, come talune del Sartorelli e Lungo i Meschio del Chitarin, o Primavera
del Csdk, o i paesaggi dello Szldnzi, o la tela dell'Orpen William: Nefla verde isola di Erim; & innega-
bile, dico, che tutte queste tele e altre e altre non poche, che sarebbe troppo lungo enumerare, sembrano
stieno a dirci che il colore vivo, schietto, quale lo vede la maggior parte degli uvomini, non & piit
percepito. dai mnostri artisti. Eppure esso ha indiscutibilmente in sé tanta sugyestiva Dellezza e in
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esso & il fascino forse primo e maggiore dell arte
pittorica.

Sarebbe davvero cosa deplorevole che, sotto que-
sto riguardo, dovessimo poco a poco trovarci con-
dannati a non veder che tele di anno in anno sem-
pre pift improntate a tonalita grigie, melanconiche
e gravanti sull'animo nostro per tutta una tristezza
incombente,

Vediamo difatti a Venezia ¢ Giornata buia del
Seyler, Inverno nel [sartal del Pietzsch Richard,

il fatto lamentevole si accentua proprio nelle sale
destinate alla giovents, dove, fatte pochissime ec-
cezioni, & tutta un'accolta di malate bizzarrie, le
quali sembra vogliano provarei, che per l'arte italiana
¢ ancor lontano il giorno dell'invacaia sua rinascenza,

Masaccio, il Ghirlandaio, Andrea del Sarto, Raf-
faello, Leonardo da Vinel, non meno di Tiziano,
di Paolo Veronese, di Rubens sono stati indiscuti-
bilmente dei grandi pittori, almeno quanto taluni
dei maggiori artisti moderni, come Millet o Puvis

INNOCENT] CAMILLO - VENTO DI MAESTRALE,

Mattine dinverno del professore Ludwig Herterich,
Giornata grigia dell'Eichfeld, Mattino nebbioso del
Terris, Villaggio addormentato presso i mare del
Laing, Tramonto invernale del Kay, Sera autun-
nale dell'Hamilton, Tempo pioveso e Aatunno del
Mura, Inverno del Goodman, Vespero antico del
Glehn, Notte invernale del Brown, Villaggio d'in-
verno e Paesaggio invernale dell’ Ujvary, Mattina
di brina dello Szldnyi, Natura morta del Romek,
e due altre nature morte del Pentelei Molndr, e
un altro faverno del Mednyanszky, e ancora una
Natura morta del Minyay, E non solo fra gli stra-
nieri, ma pur anche in larga scala nelle sale degli
italiani & tutto una iristezza, un grigiume da tante
e tante tele. E quello che pii impressiona &, che

de Chavanne, Manet e Monet, limilandomi a ricor-
dare quelli dai quali la grande maggioranza dei
pittori viventi deriva: eppure essi non si sono fatto
mai aleun scrupolo di far vibrare aj nostri occhi
i vari colori nel loro pit schietto valore, tal quale
i mosaicisti che prima di lorg decorarono S. Marco,
la cappella Palatina o la basilica di Monreale,

I nostri artisti invece pare temino di provarsi
con ugual sinceritd, in quanto si riferisce al colore,
anche quando per avventura li vediamo misurarsi in
soggetti mitologici o storici: ancor qui & come
quando trattano il paesaggio o riproducono una
qualungue scena della vita nostra; un campo que-
st'ultimo, come il paesaggio, a giusto titolo prefe-
rito sempre pilt dai pittori delle pii opposte scuole
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e delle varie nazioni e per il qualei nostri ar-
tisti sembrano lasciarsi sedurre anche dal pes-
simismo, quasi non bastasse a noi la letteratura
pessimista, la quale non mira che a mettere in
evidenza ogni umana miseria. Ma se nella let-
teratura una tale tendenza si spiega e trova la
sua ragionc_ pl:OfUnda di essere, nella pittura in-
vece non si riesce a comprendere. L'arte pitto-
rica & sovratutto destinata a carezzare gli occhi
e non pud mirare a correggere i difetti dell'a-
nima umana. Ora di una tal malattia non vor-
remmo proprio veder infestata la pittura co-
sidetta di genere. La sincera nostra riconoscenza
pertanto a quegli artisti che un tal genere di pit-
tura prescelgono, ma solo per dar sollieve e
wodimento allo spirito nostro.

Ma diamo uno sguardo alle varie sale di que-
sta Biennale. Nel paesaggio ecco il Belloni con
Splendori autunnali, che preferisco a Tempe-
sfa, per quanto ancor questa tela degna del
valore dell'egregio pittore: ecco il Gola con
Presso il Mulino, Panni al sole, Fra i salici,
ire paesaggi delicati di linte e pieni di poesia.
E poiché ho accennato a tre distinti artisti
lorphardi, mi soffermerd un istante alle opere
dei vari pittori di questa regione e ricorderd, in
fatto di paesagpio, anche le due tele del Carozzi:
Voci del Vespro e Lo Stagno dell’oblio, interes-
santi per tutta una simpatica ricerca di tonalita
proprie all’ora che ormai sembra essere prefe-
rita da questo valente, e cioé quella della sera.
E non dimenticherd Noffurno del Cavaleri Lu-
dovico, di cui preferisco Marosi; una tela di

valore indiscutibile, Ma fra i lomharldi noto anche il Bersani, che ha /I fempo non fa pgiudizie, interes-
sante opera per tulta una gamma di colori molto indovinata: di lui mi piace anche Riflessi. Del Piatti

preferisco Fremiti ; ope-
ra piena di tanta poesia,
che si dimenticano ta-
lune esagerazioni di for-
ma. Grubicy de Dragon
ha varie tempre delicate
e piene di sentimento.
Nella Modella dell' Alciati
siappalesa sempre il tem-
peramento spigliato pro-
prio a questo artista e
del Bazzaro, di cui ho
gia ricordato La rac
colta delle cipolle, pre-
ferisco Superstite, piena
di vita e di colore. Del
Borsa noto Sul Greto.

Non altro ho rilevato
di degno da essere ri-
cordato fra i pitlori lom-
bardi che hanno esposto
a guesta Biennale, dave
I'[talia, in genere, fi-
gura abbastanza degna-
mente e dove la pittura
lombarda, in modo par-
ticolare, si afferma per
tutto un assieme armo-
nico, che sarebbe forse
apparso ancor piit evi-

* TITO ETTORE - PIOVASCHI,
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dente nelle sue reali qualitd, se anche a questa
Mostra si fosse seguito il sistema di quelle pre-
cedenti, di raccogliere, ciog, e di radunare le varie
tele a seconda delle regioni dei diversi autori.

Sempre nel paesaggio, fra gli italiani, si distin-
guono ancora il Cairati, il Mascarini, il Maggi con
una interessante Agonia dell'autunno, il Tavernier,
il Coleman, la Ciardi Fmma, di cui amo ricordare
in particolar modo ll giardino deile Muse, il Cam-
priani e il Sartorio.

Degli stranieri mi limiterd a ricordare
il Katona, il Kosztolinyi, 1'Ujviry, il
Blatherwick, 1'Jarocki, 1I'Hudecek, di cui
ricordo segnatamente Dopo la Piog-
gia, il Kalvoda, il Nejedly, il Svabinsky,
il cui Fstate & pieno di vibrazioni, e
I'Hartrick, il Mura, il Talmage, il Pep-
percorn e qualche altro pittore inglese.

Ma pur negli altri generi di pittura
non mancano talune buone opere — e
fin qui ho tralasciato e trascuro dal
ricordare quegli artisti che a questa
nona Mostra d'Arte di Venezia figurano
con mostre individuali s ed eeco, tra
gli italiani, i1 Ciardi Guglielmo con
Mattino d'estate a Pellestrina e con
In laguna, due opere degne di chi al-
l'arte ha consacrato tutta un'esistenza
operosa e valorosa; ed ecco il Ciardi
Beppe, di cui preferisco La vacea bian-
ca, per quanto la tela pecchi di un certo
squilibrio nel suo assieme.

Inferiore alla propria fama il De Ste-
fani, specialmenle nel dittico, Réfratto
di Signora di fronte e di profilo. Sem-
pre molto interessante invece il Ca-
sciaro coi suoi gnstosissimi  pastelli,
dove & tulta un'arte che & in continuo
miglioramento per una tonalitd di volta
in volta sempre pilt vibranie e robu-
sta. 11 Capufo ancor lui & in continua
ascesa e l'impressione ritraente Un con-
certo al'aria aperfa & cosa in tutto
degna della fama del valente artista.

1l Tito anche a guesta Biennale si
afferma da quel provetto che egli &
veramente, sia in Riforno dallu pesca
che in Ampio orizzonte e sia in Pio-
vaschi non meno che in Le reii.

Del Noci preferisco Nello studio, un nudo di
donna pieno di verita e di vita, e dell'Innocenti
Vento maestrale e Capricei femminili. 11 Nomel-
lini ci ripete una delle note a lui favorite in An-
fore etrusche; una buona tela, ch’io preferisco alle
cinque o sei altre che di lui sono esposte attual-
mente a Venezia. Ultima foglia ¢ Un raggio di
sole sono due dipinti delicatissimi del Giani, che
molto lasciano sperare da questo giovane pittore e
il Sacheri bene si riafferma con le varie sue tele,
tutte assai interessanti per i diversi effetti sapien-
temente trattati.

Sempre interessante Vittorio Cavalleri, sia in
Aracnidi che in Un turbine, e piacente la nota di
colore che & nel Ferruccio Benini nel « Don Mar-
zio maldicente a la bottega di caffé v del Cam-

bon. Valente il Rietti nei pastelli da lui trattati come
pochissimi sanno,

Il Milesi ha cosa degna del suc valore nella
Dosa, menire non riesco a comprendere nessuna
tela dello Scattola: esse mi ricordano troppo da
vicino certa produzione che si vede affissa sui
muri delle nostre case. Sono le sue tele come
delle visioni, e prive anche di interesse, man-
canti di veriti o, in difetto di guesta, prive an-

EMMA CIARDI - 1L GIARDING DELLE MUSE.

che di tanta poesia da inleressare chi osserva. —
Provvisto indubbiamente di un certo senso pit-
torico & il Graziosi, ma sono troppo sommari i
suoi dipinti, e per tele di tanta dimensione si prova
il bisogno di sentir fermato in esse alcunché di
pitt completo e di pit forte. E ricordati, in fine,
il Gallotli e il Rizzi, di quanto hanno mandato
oli stranieri, all'infuori di cio che figura nelle di-
verse mostre individuali, mi limito a rammentare,
cosi di sfuggita, le opere del Klimt, dell’Jarocki,
del Ferenczy Valerio, del Berberoff, del Qoth, del
Knopp, del Skuteczky e guelle segnatamente con
cui nel Padiglione dell’ Inghilterra, una mostra su-
perba, figurano il Brown Arnesby, 1'East, il Fi-
sher, il Paterson, lo Stevenson, 1'Hornel, il Taylor
e il Lambert.
E. A. MaRESCOTTI.
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L'epoca nostra & senza trecua agitata e tormen-
tata da mille dubbi, da mille incertezze, che trag-
gono l'origine loro dal mondo filosofico e religioso
non meno che da quello economico, dalla letteratura
non meno che dall'arte. Ogni tradizione si & tentato
di sovvertire, in qualunque campo dell'umana at-

I1I.

tivita: ogni dogma & stato, 1'uno dopo l'altro, di-
scusso e piit d'uno abbattuto, E stata una continua
distruzione di idoli del passato e agli Dei atterrati
si & cereato di sostituirne dei nuovi, e questi an-
cora, alla lor volta, hanno ben tosto trovato degli
iconoclasti. E tulto un cumulo ormai di rovine,
dovungue si volga lo sguardo, e fra
tanto sterminio non & da meravigliare,
se la gioventil che cresce e cerca la pro-
pria. via stia esitante e incerta. Essa
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ma gli artisti sovratutti. Essi cercavano
una fede, senza riuscir mai a trovar-

ne, ad averne alcuna: lamentavano

col poeta:

Que faire, gue penser? Nier, donter ou croir?
Correfour ténebreux! Triple ronte! Nuitnoire!

E guanti non erano provvisti di
un’alta personalitd e di forza di vole-
re, unita a molta cocciutagoine, fra
tanto disordine e in 1anla notte inoltra-
vano a lastoni, per ritornare poi non
raramente sui loro stessi passi.

La scultura, invece, non ha cano-
sciuto cosi a fondo un tale doloroso
stato di convulsione. Forse perché la
scultura, per la stessa sua natura, non
si presta tanto facilmente né alle fan-
tasie, né alle temeriti, A nessuno &
mai passato per il capo di inventare
o di instaurare una scultura mediovale
o una scultura avvenirista. La Germa-
nia e ['Inghilterra, il Giappone o il
Siam non sono mai riuseiti a turbare il
cervello degli seultori. Questi sono, in
genere, rimasti continuamente dei fe-
deli seguaci della Rinascenza, i disce-
pali dell’arte che li ha preceduti. E pur
cosi procedendo, nulla si & mai levato
ad impedire agli scultori di avere an-
cor essi una propria personalith e di
essere ognora del loro tempo. FEssi si
song, in genere, sempre guardati da
ogni brutale rottura col passato e ben
rare volte 1i ha preso la malinconia di
abbatiere una gqualunque Bastiglia: ep-
pure non sono mancati dei sommi an-
che in scultura.
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_ Né basta. Gli scultori hanno avuta la grande sorte bile guida ai nostri non immediati predecessori. La
! non sa per dove nuovere. Sta in ascalto, di trovare nel passato dei maestri incomparabili; Rinascenza e la scultura che precedette la Rinascenza
€ ansiosa senle le mille vooi di rivalta dei maesiri i quali sono stati anche di impareggia-  vantano siffatti capolavori, da gareggiare vittoriosa-

" GLAUCO CAMEON - " CUPREA n-

che vengono da ogni parte. La nosira so-
cieta ci appare, pertanto, come una nave
in balia alle onde e la cui bussola pitt
non funzioni e che manchi anche della
guida della stella polare, per le fitte
nubi che coprono il cielo.

La scultura soltanto, in tanfa incer-
tezza, in tanto disordine, ha ancora
qualche legame con la tradizione. Le
rivoluzioni politiche, filosofiche, reli-
giose e artistiche sono passate ad essa
vicino senza quasi sfiorarla,

Dopo il regno di David, in pittura,
& seguita la grande battaglia del ro-
manticismo, Tutto & stato sconvolto:
la maniera di dipingere non meno dei
soggetti informatori delle diverse fele.
Poi sono venuti i veristi, e questi hanno
vinto i romantici, Poi ecco gli impres-
sionisti e poi i divisionisti e poi i sim-
bolisti e pol i neo-simbolisti, E non
soltanto era il pubblico ad essere tur-
bato, confuso da tutto quesio ininter-
rotto seguirsi di dottrine, di sistemi,

“ BEFPE CIARDI - LA VACCA BIANCA

mente con guelli dell'ar-
te greca, la quale {ratto
tratto s'affretta ancor
oggi a svelarcl, a ritor-
nar¢i ogni miglior ca-
polavoro, quasi deside-
rosa di completare l'e-
ducazione dei nostri ar-
tisti. E se prima sono
stati i marmi del Par-
tenone, poi fu la Venere
di Milo e poi & Atene
tutta, E a tante mera-
viglie si aggiungono la
Vittoria di Samotrace,
la Vittoria di Peonio,
I'Erme di Prassitele, i
meravigliosi bassorilievi
di Pergamo e poi..: o-
gni giorno, si pud dire,
s0n0 nuove meraviglie
dell'arte antica che ven-
gona ritornate alla no-
stra ammirazione,



ARS ET LABOR

INNOCENTI CAMILLO - CAPRICCI FEMMINILL.

Or come potevano siffatti capolavori non susci- tanto freddo
tare l'entusiasmo di quanti avevano occhi per am- marmi tanto

mirare ogni plastica
bellezza? Come non po-
tevano non imporre nei
nostri giovani il rispetto
ai maestri dell’antichita
e la fiducia nella tra-
dizione? Chi sarebbe
mai stato ascoltato, se
si fosse detto: cessate
dall'ammirare I'Achille,
il Discobolo, la Venere
di Milo, Teseo, le Par-
che, la Vittoria: lasciate
agll ammiratori del pas-
sato il culto di tutto co-
testo vecchiume e cer-
cate altrove, ben lon-
tano da tutte coteste
opere, l'ispirazione vo-
stra, l'insegnamento?
Qui la fortuna dei
nostri scultori. La loro
giovinezza non & stata
turbata gran fatlo da
tutte le rivoluzioni se-
guitesi negli altr] campi

dell'arte e di prestissima ora hanno
essi appreso per quale via sicuramente
muovere. Poi essi stessi, mano mano
hanno proceduto per la via scelta, si
sono rivolti alla natura, interrogan-
dola direttamente, in ogni suo segreto
di bellezza, ¢ cosi facendo hanno avuto
modo di intimamente convincersi, che
la via preferita era realmente la buo-
na, la migliore.

Poi in favore della scultura sta il
fatto anche, che essa, sotto un certo
aspetto, & per noi italiani un'arte na-
zionale,

L'Italia, specie dal 300 al 600, ha
affermato un genio scultorico incom-
parabile. E stata la prima, e forse
'unica, ad approfittare degli incom-
parabili modelli antichi € ha saputo
valersene senza che i modelli nuoces-
sero all'originality ad essa propria.

La Toscana specialmente: Firenze,
Pisa, Siena hanno veduto nascere,
crescere artisti dei quali gli Ateniesi
sarebbero andati a giusto titolo su-
perbi. E se dopo il diciassettesimo se-
colo il genio della scultura si & nella
nostra nazione un po’ taciuto, esso perd
non ha mancato a quando a quando
di dar sempre dei lampi vividissimi.
Ed ecco Bernini, per quanto assai
lungi da un Ghiberti, da un Dona-
tello, da un Michelangelo o da un
Verocchio. E poi ecco Canova, per
quanto astro di decima grandezza e
non si sia ispirato al vero e non ab-
bia saputo vedere tutta la splendida
bellezza che & nel vero e lasci per-

lo spirito nostro con quei suoi
lontani dalla vita.

* GUGLIELMO CIARDI - MATTING D'ESTATE A PELLESTRINA.
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E ancor ogg\i I"Italia, sebbene da un po’ di tempo
non sappia pit essere neppur nella scultura all’al-
tezza ‘dcl proprio passato, conserva gelosamente la
tradizione di una propria nobile arte scultoria per
quanto fanti, troppi dei viventi scultori sieno biut-
tosto dgl mestieranti che dei veri artisti; dei me-
sherafm solo eccellenti a far emergere dal marmo
banall qualita e mai ad infondere ad esso una qua-
lunque spiritualith; dei mestieranti, che non sanno

# GLAUCO CAMEON - VENERE ANADIOMENE.

comprendere che la virtuosita non costituisce 1'arte
ma ch_e &€ anzi la nemica pitt acerrima dell'arte. :
_ Se il solenne non & il maestoso: se la violenza
rlcgl'c%ta e melodrammatica non costituisce la forza:
se @ Iem_ozione sincera, il pensiero personale inter-
preta‘nte il vero che ci danno le opere degne di
ammirazione, si pud oggi ben affermare, che puir
troppo non vantiamo molti scultori fra | viventi
artisti. Con tutto questo, perd, ripeto, la scultura &
ancora un'arte prettamente italiana.

Vedasi difatti la Spagna, che ha dato in pittura
quei dqe maestri, grandi fra i grandi, che rispon-
dono ai nomi di Velasquez e di Murillo. Fssa non
ha mai vantata una seuola di seultura, 11 San Fran-

cesco di Alonzo Cano & un'eccezione, e una ron-
dine non ha mai fatto primavera. Poi, anche gue-
sta_st_essa meravigliosa statuetla, cosi espressiva
cos!i viva, & opera tutt'affatto a sé, all'infuori delle
leggi della scultura e la cui imitazione sarebbe
oit:'qqoda pericolosa,

CG;E:ee pe; un I:1I'rllcur1entu creditto, che la Germania,

> vantava disegnatori e pittori propri, quali

Mar!m Schoen, Diirer, Ho]heiﬁ. polcsie I:n:creq:;?rl

deg!l scultori degni di tal nome. Pareva difatti che

nell Iarle scultoria tedesca s'accennasse I'inizio di un
mavimento forte, originale, interessante, come stanno
difatti a provarlo le statue che s'ammirano a No-
rnnhe_rga e che decorano talune fontane di quelle

])u_bbhcllle piazze e che da sole meritano un pelle-
grinaggio a questa citth tanto interessante sotto
pilt di un aspeito. Ma quel principio non ebbe se-
gmtp: i primi artisti che richiamarono su loro 1'at-
guaonde_fdt[rtuttu il mondo non ebbero successori.

ove difatti gli s i i
it o gli scultori tedeschi del 600, del 700

.U” re cli_ ngiera ha potuto arriechire Monaco
del_frontom di Egina e ageiungere ad essi quattro

o cinque superbi marmi. Ma quale scultore vanta
:ﬁaﬁaw?{a? _Ccnlvien accontentarci di uno Schwam-

I, il cui valore & tanto simi i

B il D to simile a quello di Kaul-
La Germania ha moltiplicato in ogni sua citta
! propri musei: essa offre alla sua gioventd i mi-
g!]on n:jodelli dell'arte scultoria, disposti in bell’or-
h;ntir:tm(;ttamente seelli; ma quale vantaggio ne

Berlino possiede esemplari perfetti dei capolavori
del tempio di Olimpia: vanta i meravigliosi marmi
portati da} Pergamo. Ma tuttavia la Germania non
riesee ad imporsi, in un qualungue modo, nel campao
dell'arte della scultura.

‘ln_ nessun paese come in Germania 1 archeclo-
gia & tanto in onore: in nessuna nazione 'arte an-
tica & sfata studiata cosi da vicino e con fanto
amore e con cosi profonda coscienza: in nessuna
regione [ giovani sono aiutati nei loro viagei a
traverso l"Italia e la Grecia, per visitarvi le piilaric-
che gallerie d'arte, i piii interessanti musei, e non
solo della nostra nazione, ma di tutta Eurr;pa Ma
con quali risultati? .

" St! direbbg che il genio tedesco, qualunque sforzo

ntl, non riesca ad aequistare i i
o hn quistare il senso proprio al-

Ma_non dilunghiamoci in questo nostro fugace
sguardo all'arte della seultura dei vari paesi. 1'O-
]a‘l?da. che ha veduto crescere e fiorire una tré le
pii lun?inuse scuole di pittura, una fra le pih am-
mirevoli che si conoscano: 1'Olanda, che ha dato
al mondo Rembrandt, Franz Hals e Paolo Poffer,
Hobbema e Albert Cuyp, Van der Velde e Ter:
burg, Van Ostade ¢ Peter de Hooghe, non ha un
nome di scultore da ricordare.

La Fiandra, la patria di Rubens, di Quentin

.’\’I[et;c_vs e di Van Dyck, non ha ancor essa il vanto
di aleun statuario. E che dire dell'Inghilterra ?
) |I1‘ tutta 1'Europa del Nord un solo scultore &
riuscito a lasciar memoria di sé: il danese Thor-
waldssen. E che ¢ poi questo Thorwaldssen? un
modesto discepolo del nostro Canova.
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Resta la Francia, 1a quale, ancor essa, pud in
qualche modo affermare essere I'arte della scultura
un'arte rispondente al genio dei suof figli. Ma essa
non & certo stata e non & ancor oggi in condi-
zioni di superiorith di fronte a noi, sebbene in
questi ultimi tempi vanti realmente dei veri e reali
valori in fatto di scultori.

Resta adunque persistente al nostro paese la su-
periorita mnella scultura, e la spiegazione di un tal
fatto non & certo difficile avere.

Sta in realth, che fra le doti richieste dalla seul-
tura e quelle proprie allo spirito italiano vi ha una
larga e profonda armonia. Noi abbiamo avuto dei
grandi poeti, vantiamo dei celebrati pittori, andiamo
superbi di valorosi musicisti, e questo limitando, na-
turalmente, le nostre constatazioni al campo del-
Varte; ma & certo che vantiamo sovratuito degli
immortali scultori, perché la scultura & arle mag-
giormente alla portata nostra e meglio accordante
col genio italiano. '

La sculiura, sotto certi aspetti, si pud dire che
abbia un'affinita grandissima con la bella prosa.
La scultura vuol movimento, ma & un movimento
che nmon deve mai oltrepassare certi limiti: vuol
gseere sempre malto composta nelle sve azioni. La
scultura, come la prosa, abbisogna di immagina-
zione, ma, come la prosa, & un'immaginazione sem-
pre sorretta dalla riflessione che essa richiede e
se le occorre del seniimento, come la prosa vuole
che il sentimento che esige non sia mai abbando-
nato interamente dalla briglia.

Poi la figura umana, che ha linee ben precise
& i cui movimenti sono costretti in leggi assolute
e le cui proporzioni non variano che in limiti
molto ristretti, si incarica ad ogni momento di ri-
chiamare alla realtd lo spirito dell'artista. E quanto
& sproporzionato, ben presto si appalesa, urta: il
troppo piccolo e il meschino, nan mena del forte
e del colossale. Il capriccio individuale e la fanta-
sia non possono essere esercitate che in un campo
molto limitato. Onde lo scultore non pud a meno
di ritornare continuamente al modello vive, di la-
yorare se non guidato da questo.

Michelangelo soltanto & riuscito ad accellere ea
farsi ammirare, facendo violenza al vero e forzando
ad emergere dal marmo delle fignre rispondenti,
pitt che alla realtd, alle visioni proprie allo spirito:
funesto esempio, il suo, che porld poi il barrocco.

Consiglio sicuro pertanto; consiglio sang, che
deve essere ognora presente alla scultura, ¢ di ac-
cettare i legami che il vero impone ad essa e di
accettarli risolutamente. Quindi poco sforzo in un
artista, giaceh? lo studio coscienzioso e sapiente
del vero; quella difficolts che & nel contenere se
stesso sulla retta via; la necessith di girare conti-

nuamente attorno alla verith e di osservarla sotto
ogni suo aspetto; l'obblign di non sacrificare né
i dettagli all'assieme e non l'assieme al dettaglio e
di mantenere ad ogni costo 'equilibrio: tutto que-
sto, senza di cui non & ammissibile una buona
opera di scullura e che costituisce la dote essenziale
dell'arte scultoria, & or anche la dote principale del
nostro spirito italiano. Ond’ecco perché noi ab-
hiamo vantato e vantiamo una scultura tutt'affatto
nostra, una scullura pretfamente nazionmale, della

quale abbiame 1'orgoglio legittimo di andare al-
teri. E il giorno in cui non vanteremo piit seultori
di valore, allora dovremo pur troppo convenire
con noi stessi, che la nostra nazione avra perdute
le qualit2 migliori ad essa proprie.
=
£
Alla nona biennale di Venezia le opere di scul-
tura sono molto limitate e non brillano certo per
peregrine qualitd: sono in numero esiguo e quelle

poche che meritano I'attenzione del critico non ap-
partengono certo all'arte straniera: sono di italiani.

* MILKSI ALESSANDHRO - LA DOSA.

Ma prima di ricordare quei marmi e quei bronzi
che si distinguono dagli altri, mi si conceda che
ancor una volta altamenie deplori il niun conto in
cii a Venezia & tenuta la scultura. Anche da que-
sta Biennale il trattamento usato verso le opere
degli scultori @ semplicemente riprovevole: & un
trattamento troppo in opposizione a quello con cui
si favorisce la pittura. Pache sono le opere di scul-
tura esposte, e queste, ancora, sono state collocate
in locali inadatti e difettosi di luce. Perche un tale
diverso trattamento fra la produzione di un'arte e
quella di un'altra? Si & tentati a credere abbiano
ragione coloto che insinuano, che il motivo di
tanta disparita sia nel fatto che la piltura & un'arte
assai pitt commerciale della scultura.

Meno male che quest’anno tutta la critica & insorta
contro il diverso trattamenta che abitualmente si
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usa a Venezia tra la piltura e la scultura e augu-
riamoci che_ questa larga eco che ha trovato quanto
da tempo io vengo deplorando, induca i signori
del Comitato delle Fspesizioni veneziane a prov-
vede, reperché anche la scultura degnamente figuri
alla prossima Mostra.

Il Trentacoste a quesia nona Biennale ha man-
datol tra l'altro, un Nudo di donna, che non
sappiame ammirare per quel capolavoro da taluni
tanto decantato. In questo Nude non abbiamo tro-
vato che della pura aceademia e ad esso si po-
trebbe anche rimproverare una deficienza di va-
19re fra il dorso e le gambe e una posa artificiale
ricercata. Nom riusciamo pertanto a splegarei ls;
scelta fatta dall'apposita Commissione, che ha vo-

* Gravco CAMBON - FERRUCCL
O BENINI
NEL ¢ DON MARZIO MALDICENTE ALLA EOTTEGA DI CAFFE
=

luto acquistare quest'opera per la Galleria d
Model_‘na. Del Trentacoste co];oseiamo ;feri ;;trets
masglgmr{_vaiore di questo Nudo di donna.

impatico, per composizione, il gru 2 f
a nte! del Nicolini, di larga Imogellgf::ic:‘ Er;‘:;
Mayer, nella sala della citth di Trieste, ho rilevato
un graziosissimo marmo dal titolo: Amor nostro
come nella sala Piemontese ho notato un Rifratrz;
d’_z bm&a_ del Canonica, non perd della forza a cui
ci ha abituato questo artista. Preferisco f/ Giglio
del Cellini, dove & molta finezza,

Prassitele Barzaghi si fa rimarcare per una fi-
gura che rappresenta una Madre, in cui & abba-
stanza bene espresso il sentimento che l'artista in-
tendeva di rendere e del Bugatti, nella stessa sala
lnte!‘na;ionale in cui figura il Barzaghi, noto vari
nud_: di donna, ai quali preferisco gli studi di ani-
mai‘l. In questa stessa sala & un marmo del Del B:
Enigma, che mi persuade per una certa espressione

indefinita che l'artista & riuscito a passare nella sua o-
pera e anche per una modellazione largamente trattata
[?el}'A?berti lodevole e il Marat e R:‘cora’anze:
egli ci si riafferma per un valente e ci si presentz;
soFtu due aspetti interamente fra loro conirastanti
¢ in ambedue egli focca una bella perfezione. Semf
pre in questa stessa sala Internazionale il Graziosi
fsgura‘cop un busto dell'amico Ojetti, che non sol-
tanto & rimarchevole per la rassomiglianza, ma an-
che per belle doti scultoriche. — 11 Pel!iu'i ha un
gesso, che egli ha intitolato Come Narefso, ma non
S0 tfqvare in esso quella eccellenza che invece il
Pelh‘m sa raggiungere, quando tratta quei soggetti
2 lui cari, nei quali di preferenza esplica 1'affetto
materno sotto le varie sue forme. E fra i lombardi ecco
anche il Secchi con due
nudi di donna: prefe-
ribile perd, fra essi,
Desolazione, dove ri-
troviamo le qualita di
modellatore attento e
scrupoloso quale & di-
fatti il Secchi.
L'altorilievo in mar-
mo del Quadrelli & e-
seguito con finezza e-
strema, quasi da ce-
sellatore: & esso opera
originale e che affer-
ma tutta la padronanza
di questo artista nella
forma. Sempre lodevo-
le il Tofanari nei suoi
studi e bellissimo il bu-
sto di Salvatore Tom-
masi dovuto alla stec-
ca del D'Orsi: & ope-
ra guesta ammirevole
sotto ogni rignardo.
Come ho gia accen-
nato, limitate le opere
di scultura inviate da-
gli stranieri, ma anche
fra queste ben poco
che meriti 1'attenzio-
ne nostra. Nof
Teresa Ries una colossale statua di mar:rc:o?e}.!;
Caduta, la _quale € contorta nella posa, gonfia nella
forma e priva di ogni scheletratura: di n;uesta scul-
trice preferisco L'anima ritornata a Dio, hper
quanto in essa sia troppo evidente la derivazione
da_ Rodlp. Non altro fra la scultura straniera. Ma
pnma_dt terminare, circa alle opere di quest’arte
amo _ncordare anche il Girelli, il cui gesso Nella
mfffm € rimarchevole per una certa ricerca nel
movimento e nell'espressione.

W

Df_)vrei ora dire delle numerose Mostre indivi-
dual:,_che in massima parte costituiscono l'attuale
Fsposizione di Venezia. Ma di quanti sono stati
invitati ad esporre collettivamente a guesta Nona
Biennale ho avuto a piit riprese occasione d'intrat-
tenermi, e qualche volta anche a lungo, durante il
non breve periodo di anni in cui vengo occupan-
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domi di ogni Esposizione d'una certa importanza.
Dovrei forzatamente ripetermi.

Mi limito pertanto a constatare ancor una volta,
che queste Mostre individuali, se molto valgono per
V'arte e per la critica, sono quasi sempre dannose
agli artisti che non sanno resistere alla lusinga che
a loro giunge dal Comitato Veneziano, di racco-
gliere in un'unica Mostra le opere da loro prodotte
in un periodo di tempo pilt o meno breve, Pochis-
simi, per non dire nessuno, gli artisti che resistano
alla prova. In gran massima parte escono da queste
Mostre individuali menomati, se non anche annientati.

Onde non & da meravigliare se non soltanto il Dill,
o il Roll, il Renair o il Klimt non ci appaiono dalle
loro mostre individuali quei valori, quali, per le diverse
loro tele vedute alle diverse Esposizioni, separata-
mente, fino ad ieri erano nella nostra convinzione, ma
se anche 1'Israél e il

acutissimo e scrupoloso sa scegliere con squisito
buon gusto, non fa nulla se non per via del vero.
Con Boileau potrebbe ripetere:

Rien n'est beau que le vrai, le vrai seul est aimable,
11 doit régner par tout, et méme dans la fable.

E sul vero e sulla sua tavolozza soltanto egli ha
fatto assegnamento. Ma non solo il luogo ha egli ten-
tato di riprodurre: prima e pif di tutto ha cercato di
darei l'impressione viva e profonda dellastagione, del-
Vora, del momento: la gaiezza, la pace, il mistero, la
malinconia della scena. Nella sua tela — & stato detto -
I'aria piena di profumi e di raggi penetra il motivo
e vi circola, animandone ' immobilita, sfumandone
i profili: ond'¢ che il cielo, anzich? essere una tinta
opaca e isolata, discende e si diffonde, sommer-
gendo nella sua armonica trasparenza ogni cosa.
Cosi si comprende come anche certi suoi quadri,

Lavery ci risultano non
quei reali indiscutibili
artisti ehe dai pin so-
no ritenuti, E faccio
grazia delle Mostre del
Brass o dello Scattola,
ma certo & che il Miti-
Zanetti dalla sua Mo-
stra Individuale non e-
sce non menomato, per
quanto per lui non sap-
pia non ripetere guan-
to ebbi occasione altra
volta di scrivere, a pro-
posito  dell’arte sva:
che, ciog, & una pittu-
ra seria e non priva
di robustezza.

Chi invece resiste
da valente alla prova
di queste Mostre Indi-
viduali & il Carcano,
il quale ha saputo adu-
nare nella sua sala sol-
tanto quelle opere che
sanno metterci in evidenza tutto il reale suo valore.

Non v'¢ genere di arte che al Carcano non abbia
sorriso e nella quale non ci abbia date opere egre-
gie. Dalla pittura di genere, puramente imitativa,
si diresse al paesaggio e, pennello facile e protei-
forme, il paese lo ha condotto alla prospettiva, alla
marina, agli animali, per ritornare alla pittura ge-
nerica di figura, tutto trattando quasi sempre con
quel valore e quella sicurezza, che provengono da
una grande potenza di osservazione.

Ma il Carcano & savratuttn un potente paesista:
per lui e con lui il paesaggio, si pud dire, ha raggiunto
anche fra di noi tutta la sua importanza e la sua espres-
sione. Egli non fu mai un figurista. La ragione di
questo & nel fatto, che il Carcano ritrae quello che
vede, senza quella parte vitale che proviene dal-
l'effetto psichico, intellettuale. Forse la troppa per-
fezione di veder bene i rapporti ha soffocato in
lui la facolth di tradurre quel palpito di vita che
sfugge all'effetto tecnico, ma che ¢ la commozione
proveniente dal genio.

Paesista insuperabile e che predilige le grandi
distese, le lontananze, i panorami, che il suo occhio

# FRANCESCO SARTORELLI - CALMA.

pur essendo tanto modesti, possono costringere 1o
sguardo anche di un profano a fermarvisi su.

Ma anche il Fragiacomo resiste con la sua Mostra
Individuale e ci si riafferma tempra di artista ardito ed
efficace, come pure il Sartorelli, in cui non manca
mai un nobile sentimento di originalita: in lui & evi-
dente una viva avversione a tutto cid che & imitazione,
¢ in lui, sovratutto, & specialmente uno spiccato amore
per il gran vero, che egli cerca di rendere sempre
con una fattura pura e ardita nel medesimo tempo.

Terminerd rilevando, che pur 'acclamato maestro
della pittura fiamminga, Franz Courtens, esce dalla
sua bella Mostra Individuale in nulla menomato:
dal complesso delle sue tele viene tale potenza di
profondo sentimento, guale ben poche rare volte
avviene di rimarcare. Da tutte quelle tele ritraenti
pit particolarmente la campagna del suo paese si
sviluppa tutta una poesia squisita, tanto che non
esito a chiamar il Courtens il poeta del verde,
della campagna. E poi quale osservazione giusta in
questo artista; quale osservazione costantemente pe-
netrante del vero, interpretato e reso con magi-
strale fattura! E. A. MARESCOTTL



